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Die 66. Hauptversammlung der Deutsehen 
Shakespeare-Gesellschaffc zu Weimar 

am 23 April 1930 


Voran ging der Tagung am Abend des 22 April ein lehrreicher Vortrag 
von Professor Dr Wolfgang Keller Munster Tiber «Troilusund Cressida», 
der die S 182 abgedruckte Emfuhrung m das fur den naehsten Tag vom 
Deutsehen Nationaltheater angesetzte Werk bot Am Vormittag des 28 April 
eroffnete der Prasident die Hauptversammlung mit Worten der BegruBung 
an die erschienenen Vertreter der Behorden, Mitgheder und Gaste, er gedachte 
zugleich der Hohen Protektorm, ubermittelte aus Stratford freundliche GruBe 
und fuhr alsdann fort 

«Der Theaterbau m Stratford schreitet, nachdem die Funda- 
mentierungsarbeiten, die auf groBe Schwierigkeiten stieBen, be- 
endet smd, fort und soli Ende des naehsten Jahres vollendet 
werden, man denkt das Gebaude am Shakespeare-Tage 1932 
emzuweihen, also emen Monat nach der groBen deutsehen 
Goethe-Feier 

Maneh emen, der fruher alljahxlich an unserer Hauptver- 
sammlung teilnahm, deckt jetzt der grune Rasen Von den Toten 
des vergangenen Jahres gedenken wir an erster Stelle Friedrich 
Lienhards, den wir bei unsrer letzten Hauptversammlung zum 
Ehrenmitghed emennen durften Noch konnte uns der verehrte 
Mann von semem Krankenlager Dank und GruB senden, aber 
sehon eme Woche spater, m der Fruhe des 30 April 1929 nahm 
lhn der Tod hinweg Unter ungeheurer Beteihgimg fand in der 
alten Georgenkirche der Wartburgstadt die tief emdrucksvolle 
Trauerfeier statt, bei der sich alle Laebe und Verehrung fur diesen 
edlen Deutsehen noch emmal ergreifend offenbarten Was er 
fur das deutsehe Geistesleben bedeutet hat, soil hier mcht er- 
ortert werden Zu uns kam Prof Dr Lienhard bald nach 
semer tlbersiedlung nach Weimar, nachdem er sein tiefes Interesse 
fiir Shakespeare m den «Wegen nach Weimar » und in emem 
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semen Besuch Stiatfords schildernden stimmungsvollen Aufsatz 
nnseres Jahrbuchs bewiesen hatte Solange Lienhard m 
Weimar lebte, hat er zu tmserem geschaftsfuhienden Ausschufi 
gehort, an alien Vorgangen m nnseier Gesellschaft lebhaften Anteil 
genoxnmen und nns stets mit Rat und Tat unterstutzt Was uns 
an lhn fesselte, war jene stille Geistigkeit, wie sie sein letztes 
Bekenntms verkundet 

«Ich suchte je und je die grofien Meister, 

Das Wesenhafte, das 1 m Ew’gen wohnt, 

Ich fuhle mich daheim un Reich der Geistei, 

Das wie em Spatrot gluht am Honzont 
Und, strahlenstark erhaben ob der Menge, 

Das Ewige verbmdet mit der Enge » 

Em hoher Ideahst, em remer nnd lanterer Charakter ist mit lhm 
dahmgegangen Auf lhn passen Shakespeares Worte m «Wie es 
Euch gefallt » (I, 14) 

«Du bist mcht nach der Sitte dieser Tage, 

Wo nur uxn Vorteil jeder sich bemuht » 

Und wenn wir Goethes dem hmgeschiedenen Schiller gewidmete 
Worte lesen 

«Hmter lhm m wesenlosem Scheme 
Lag, was uns alle bandigt, das Gememe» 

werden wir stets auch an den hochgemuten Elsasser Friedrich 
Lienhard denken, voll Stolz, dafi er emst der Unsre war 

Nicht m denselben engen Beziehungen zu ims stand der andre 
Dichter, den der Tod lm letzten Sommer aus der Fulle des Lebens 
hmwegnfi, Hugo von Hofmannsthal, aber wir haben das 
Recht und die Pfhcht, auch lhn an dieser Stelle zu nennen. 
Yor 25 Jahren hielt der nun Verstorbene uns emen kostlichen 
Vortrag, der alien, die zugegen waren, unvergeJBhch ist « Shake- 
speares Konige und groCe Herren », so lautete der Titel Seme 
Sprache war wie Musik, und mit dichtenscher Kraft wufite der 
Redner die ganze Atmosphare des Shakespeareschen Lebens- 
werkes zu umschreiben Zum Jubilaum des Jahres 1916 gab uns 
Hofman n sthal ferner erne tiefs mmg e Betrachtung uber das Ver- 
haltms der neuen Generation zu dem grofien bntischen Dramattker 
Wie wir von dem so jah dahmgerafften Dichter noch viel erwarten 
durften, so hatte uns auch der Denker Hofmannsthal gewifi 
noch manches Bedeutsame uber Shakespeare sagen konnen, da 
seme Beziehungen zu dessen Kunstwerk die mnerlichsten waren* 



66 Hauptversammlung 


3 


In aufrichtiger Trauer sei hier femer ernes Mannes gedacht, 
der Jahrzehnte hindurch uns em trenes Mitglied, em stets gem 
gesehener Besucher unserer Tagungen war und nns in den letzten 
Jahren als Leiter des Verlages Bernhard Tauchmtz besonders 
nahetrat, des Herrn Dr Curt Otto m Leipzig Am 3 Juli ist 
er nach scbwerem Leiden entschlafen, nachdem er noch knrz Tor 
semem Tode in einem langen Gespracb mit dem Freiherro Bern- 
hard von Tauchmtz sein groBes Interesse fur unsere Gesellschaft 
bekundet hatte Wir werden dem hebenswurdigen, vomehmen 
Mann em dankbares Gedachtms bewahren 

Vor wenigen Wochen schliefilich verschied Professor Joseph 
Wright in Oxford, der sich urn die Erforschung der Sprache 
Shakespeares wesentkche Verdienste erwarb Auch lhm, dem 
treuen Freund der deutschen Wissenschaft, als deren Schuler 
er sich stets mit Stolz bekannte, em ehrendes Andenken 1 ) 

Nach diesen Verlusten freuen wir uns um so mehr, emige 
bewahrte Freunde unserer Gesellschaft trotz hohen Alters m Toiler 
Frische unter uns zu sehen Zwei von lhnen lassen Sie mich hier 
namentlich anfuhren Lorenz Morsbach, der Anfang dieses 
Jahres semen achtzigsten Geburtstag begmg, nachdem er ims 
noch vor kurzem um erne wertvolle kntische Untersuchung uber 
« Shakespeares Prologe, Epiloge und Chorus-Reden » bereichert 
hatte, die dies « Beiwerk >; zu den Dramen m jedem Emzelfall 
lm Zusammenhang mit dem geistigen und kunstlerischen Inhalt 
erforscht imd bewertet Mit Bewunderung stellen wir fest, dafi der 
allverehrte Gelehrte im Alter mchts verloren hat, und wenn sem ehe- 
maliger Gottmger Kollege Jacob Grimm m semer weisen Rede «Uber 
das Alter » won emem neuen Gluhen und Auftauchen der Lebenskraft 
m hohen Jahren spncht, so haben wir m Geheimrat Morsbach em 
leuchtendes Beispiel dafur Und ebenso steht es mit unserm 
Vorstandsmitghed Joseph Schick, der kurz Tor dem letzten 
Weihnachtsfest die bibhsche Altersgrenze erreichte Es war wor 
28 Jahren, als erne Berliner Zeitung m emem Bencht uber unsre 
Hauptversammlung Ton dem <g ungen Professor Schick » berichtete, 
der mit stupender Gelehrsamkeit, aber zugleich mit hohem En- 

1 ) Wahrend diese Zeilen m Druck gegeben werden, tnfft uns erne neue 
Trauerkunde unser Vorstandsirutglied, der allbekebte und verehrte Professor 
Dr Otto Eraneke ist am Abend des 29 April an den Folgen emer Operation 
entsoblafen Des treuen, stets hiifsbereiten und verdienten Mannes soil im 
nachsten Bencht besonders gedacht werden 

1 * 
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thusiasmus fur den groBen Bnten ubei «die Entstehung des Hamlet » 
sprach Sem ungeheures Wissen konnte er zehn Jahre spater 
in semen Studien uber das Wei den und die Entwicklung der 
Hamlet-Sage aufs neue beweisen, und seme Begeisterungsfahigkeit 
ist dun treu geblieben bis auf den heutigen Tag Moge es lhm 
vergonnt sem, sem gewaltiges Lebenswerk, das Corpus Hamleticum, 
trotz aller Schwierigkeiten noch vollendet zu sehen 1 Unsre Ge- 
sellschaft hat sich selbst geehrt, mdem sie Geheimrat Schick m 
dankbarer Anerkennung alles dessen, was er uns jahrzehntelang 
wai, die Ehrenmitghedschaft verlieh 

In Gottmgen und m Munchen, den Orten, wo unsre beiden 
Jubilare emst gelehrt haben und wo sie heute noch wirken, rustet 
mfl.n sich zu kunstlenschen Taten lm Dienste Shakespeares In 
Gottingen wird uns demnachst als Laienspiel nach dem Vorbild 
Luserkes der « Sommemachtstraum » geboten werden, der im 
vongen Herbst im sog Pogwisch- Garten neben Goethes Garten- 
haus unter der Leitung der Furstm Sophie von Albanien mehrere 
aufierst gelungene Freihchtauff uhrungen erlebte und semen ganzen 
Zauber entfalten konnte, und m Munchen plant man fur 1931 
sogar emen ganzen Zyklus von Shakespeares Komodien im dor- 
tigen Staatstheater *) 

Das « Deutsche Nationaltheater », das uns eben mit Bachs 
« Johannes -Passion », Wagners « Parsifal » und den beiden Teilen des 
Goetheschen «Faust» erne erhebende Osterfeier gegeben hat, bietet 
uns am heutigen Abend, emen besonderen Wunseh der Deutschen 
Shakespeare- Gesellschaft wie immer gem erfullend, das wegen 
maneher Schwiengkeiten nur selten uber die Bretter gehende Werk 
«Troilus und Cressida», das bei emer Shakespeare-Tagung 
noch me zur Darstellung gelangte, und zwar m der tlbersetzung 
des Bremer Philologen Hugo Hertzberg, die m der Shakespeare- 
Ausgabe unserer Gesellschaft erschien Der wertvolle gestnge 
Vortrag wird unsem Mitgliedem das Verstandms der geistreichen 
Dichtung, die em Goethe emst so hoch bewertete, erleichtem, 
und so sprechen wir neben der Generabntendanz und der Kunstler- 
schaft auch Wolfgang Keller unsem herzlichen Dank aus, dad 
er gutigst die Rolle des Mittlers ubemahm Derselbe verehrte 
Vorstandskollege war es, der 1918 bei unserer Tagung das Thema 

*) Soeben erhalten wir noch die Emladung zu emem Shakespeare- 
Zyklus des Dresdner Staats theaters, uber den am SchluB dieses Jahrbuchs 
ausfuhrlich benchtet wird 
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« Shakespeare und sem Komg» behandelte Tat ei es vom Stand- 
punkt des Anglisten, so wird tins heute Professor Dr Arnold 
Oscar Meyer ans Munchen, der beste Kenner der englisehen 
Geschichte jener Zeit, als Histonker von Shakespeares Konig em 
anf sorgfaltigsten Forschnngen beruhendes Gemalde entwerfen 
und nns so dazu verhelfen, daB wxr mehr noch als bisher Shake- 
speare nnd seme Umwelt ans lhrer Zeit herans zn erklaren nnd 
lhn mit den Angen seiner Zeitgenossen zn sehen vermogen 


Nach dem Festvortrag begairn der geschaf tliche Teil der Tagung Der Prasi 
dent erstattete emen kurzen Jahresbencht, aus dem hervorgmg, daB infolge 
der wirtschaftlichen Notlage eme gennge Abnahme der Mitgliederzahl ernge 
treten ist, die aber durch die groBzugigen Zahlungen anderer Mitglieder emen 
Ausgleich findet Der Sehatzmeister gab emen lm ganzen befnedigenden 
tlberblick uber die Fmanzen, imd Prof Dr Keller benchtete uber das Jahrbuch 
Auf YorstandsbeschluB soil den Mitghedern 1931 neben emem verkurzten Jahr- 
buch eme mit Bildem reich ausgestattete Monographie (Widmann, Hamlet 
auf der Buhne) geboten werden Der bishenge Jahresbeitrag wird beibehalten 
Das Amt des Prasidenten hat der Yorstand abermals Prof Dr Deetjen 
ubertragen Da Geheimrat Schick sich leider aus Gesundheitsrucksichten ge- 
notigt sah, das Amt des ersten Vizeprasidenten mederzulegen, -wurden der 
bishenge zweite Vizeprasident Geheimrat Forster zum ersten, Generalmtendant 
a D v Schirach zum zweiten Vertreter des Yorsitzenden gewahlt Die nach 
den Satzungen ausscheidenden Vorstandsmitglieder Schick, Schmitt und Stahl 
bleiben nach der auf Vorschlag des Vorstandes von der Yersammlung voxge- 
nommenen Neuwahl m lhren Amtem Zugewahlt wurde Geheimrat Prof Dr 
Duisberg Leverkusen Der Bibliothekar gab emen Bericht uber die Gesellschafts- 
bibliothek, die durch dankenswerte Schenkungen (unter lhnen Manuskripte 
aus dem NachlaB des Komgsberger Shakespeare Forschers Alexander Schmidt — 
eme Gabe seiner Tochter) emen Zuwachs von 63 Banden erfuhr, auch konnte 
er feststellen, daB der Leihverkehr erheblich gewachsen ist Zugleich ennnerte 
er an den bevorstehenden 100 Geburtstag des eisten Bibliothekars der Gesell 
schaft, des groBen FolHoristen Remhold Kohler, imd -widmete dem Andenken 
dieses Gelehrten Y/orte dankbarer Anerkennung 

An der Tagung konnten mit Unterstutzung der Gesellschaft (dank dem 
nunmehr freilich erschopften Jugendfonds) wieder Studierende mehrerer Urn 
versitaten teilnehmen Fur sie hauptsachlich hielt am 24 April m bekannter 
Klarheit und staunenswerter Fnsche Geheimrat Prof Eduard Sie ver s 
emen hedeutsamen Vortrag « Shakespeare und die Schallanalyse» uber seme 
neuesten umwalzenden Forschnngen zur Chronologie der Shakespeareschen 
Werke Darauf veranstaltete Prof Dr Max Hecker noch eme emdrucks 
voile Fuhrung durch das Goethe- und Schiller- Archiv 



Konig Jakob I. 

Em Charakterbild 

Festvortrag, gehalten auf der Hauptversammlung der 
Deutschen Shakespeare-Gesellschaft am 23 April 1930 

Von 

Prof Dr Arnold Oskar Meyer 

(Munohen) 

A Is Komgm Elisabeth von England starb, hmterkeB sie ern 
reiches Kapital an monarchischer Gesmnung 1 m Innem, an poli- 
tischer Geltung Englands 1 m Ansland Englands Femdschaft war 
gefurchtet in Spanien und Rom, beme Freundschaft gesucht m 
Frankreich trnd m der Turkei, von Venedig bis znr Ostsee Wie 
Spaniens Seemacht gebrochen war, so auch die handelspoktisehe 
Bevormundung Englands durch die deutsche Hanse Es gab kerne 
Macht, die England hatte gefahrkeh werden konnen Nur m den Nie- 
derlanden zeigten sich die Anfange wirtsehaftlioher Rivaktat Lord 
Bacon hatte Reeht mit seinemWort uber Elisabeth „Siehat uber 
44 Jahre regiert und hat dennoch nicht lhr Gluck uberlebt “ 1 ) 
Nun fugte der Thronwechsel von 1603 Schottland und England 
zusammen, brachte also Sicherung gegen die Gefahr des Zwei- 
fronten-Krieges, der England bei semen Emgnffen m festlandisehe 
Handel so oft bedroht hatte Die msulare Abgeschlossenheit war 
vollendet Begreiflich, daB man m- und auBerhalb Englands das 
Gefuhl emer groBen Stunde hatte und dem Herrscher, der als 
erster m der Geschichte uber das ganze Inselreich gebieten sollte, 
alle Fulle des Glucks und der Macht voraussagte 2 ) 

Man erwartete, dafi der neue Konig mcht nur Bntanmen, 
sondem ganz Europa den Fneden bringen werde 3 ) Weder von 

*) Francis Bacon, In felicem memoriam Ehzabethae Angliae Beginae 
Works, ed Speddmg etc , VI (London 1858) 291 

a ) A bnefe discourse touohmg the happie union of the Kingdomes of 
England and Scotland London 1608 

*) Sidney Lee, A Life of William Shakespeare (London 1925) 227 
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innen noch von auCen der leiseste Widerstand gegen seme Thron- 
folge Er glich — nach dem Wort ernes franzosischen Diplomaten l ) 
— emer schonen Frau, die von alien Seiten umworben wurde 
In Rom und selbst m der Residenz des Kaisers, in Prag, wurde der 
Gedanke laut, bei der nachsten Kaiserwahl werde der Koiug ven 
GroBbritanmen die besten Aussichten haben 2 ) 

Als Jakob I starb (1625), semem Volke, das nichts mehr 
von ihm erwartete, tief entfremdet, war die Autontat der Krone 
bedenklich ersehuttert, Englands euxopaisches Anseben zum Ge- 
spott geworden, sem EmfluB auf die kontmentalen Dinge gleich 
Null Es gibt mcbt viele Regierungen, die so volbg enttauscbt 
haben, wie die seme Fur Komgm Elisabeth gilt das Wort, 
das Ench Marcks von Wilhelm I gepragt bat «Ihm war alles 
gelungen» — fur Jakob I gilt das Gegen teil ihm war alles 
miBlungen 

Wieviel von diesem Mifierfolg man aucb auf Rechnung des 
unausweichbaren Kampfes zwiscben Krone und Parlament setzen 
mag — erne ausreichende Erklarung fur das Smken des konigbchen 
Ansebens, wie der mternationalen Geltung Englands, ist dennoch 
aus diesen mneien Konfhkten allem mcbt zu entnebmen Nur 
m der Personbcbkeit des Konigs hegt der Grund, daB die Gelegen- 
heit ungenutzt bbeb, durch aufiere Erfolge der mneren Schwierig- 
keiten Herr zu werden In der volligen Tatenlosigkeit dieser 
Regierung begt der Hauptscblussel zum Verstandnis lhres MiB- 
erfolges, begt die Losung des Ratsels, das scbon die Zeitgenossen 
bescbaftigte warum unter Jakob I die vereimgte Macht des 
Insebeicbes leicbter wog als unter Elisabeth England allem 

Das Studium von Jakobs Personbcbkeit ist daber fur die 
pobtiscbe Geschichte Englands ebenso wichtig wie es psycho- 
logiscb reizvoll ist Denn Jakob war kem gewobnbcber Menscb 
Aber er war dem Typ, den wir Herrscberpersonlichkeit nennen, 
m bemab alien Zugen kontrar entgegengesetzt, gerade als habe 
das Schicksal aus Scbelmenfieude an dem Widerspruch zwischen 
dem, was der Thron erforderte, und dem, der lhn emnahm, — 
Komg Jakob erschaffen 

l ) Lettres et Ambassade de Messire Philippe Canaye t II (Pans 1685) 
1 III, pt I 65 «une belle femme recherohde de toutes parts et qui donne espe- 
ranee de ses bonnes graces k tons ses poursuivants» 

s ) A 0 Meyer, Der bntische Kaisertitel zur Zeit der Stuarts QueHen 
und Forschungen aus ltalienisehen Archiven und Bibliotheken X (Bom 1907) 288 
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Jakob VI von Schottland, geboien 1566, wax der Sohn emer 
tief unharmomschen Ehe ernes weichlichen, cbarakterlosen und 
unaufnchtigen Vaters, Henry Stuart, Lord Darnley, und emer 
leidenschafthchen, smnhchen, giofi denkenden, abei zugleich auch 
m alien Kunsten der Verstellung erfahrenen Mutter Er war 
noeh mcht em Jahr alt, als sem Vater untei Mitsehuld der Mutter 
ermordet wurde, war eben ms zweite Jahr emgetreten, als die 
erzwungene Abdankung der Mutter lhn zum Komg machte, 
21jahrig, als seme Mutter das Schaffott besteigen mufite und 
er damit der naehste zum Thron lhrer Henkerm wurde In dem 
Widerstreit zwisehen Sohnespfkcht und Politik bietet Jakob 
kem erhebendes Bild Er hat sich zwar bei Elisabeth zu gunsten 
Maria Stuarts verwendet, hat geschickt an den monaichischen 
Smn Elisabeths appelliert, die em geheihgtes Diadem mcht werde 
entweihen wollen, und hat ebenso auf den personlichen Makel 
wie auf die pohtischen Gefahren hingewiesen, die Manas Hm- 
richtung uber die Komgm von England brrngen musse Aber 
die Instruktion, m der Jakob dies alles beredt ausfuhrte 1 ), betonte 
doch gleichzeitig mit allem Nachdruck, dafi Elisabeths Freund- 
schaft lhm wertvoller sei als lrgend erne andere Die Sorge, die 
Komgm zu verstimmen und damit seme Nachfolge auf dem eng- 
hschen Thron zu gefahrden, wog lhm schweier als der Wunsch, 
das Leben seiner Mutter — die lhm ja nur em Bild, em Name 
war — vor emem schimpfhchen Tode zu retten Elisabeth wuCte 
nun, was lhr die Hauptsache war die guten Beziehungen zu dem 
nordkchen Nachbarn, das Bundms mit Schottland, unentbehrhch 
fur den bereits begonnenen Kneg Englands gegen Spamen, wurden 
von der Hmnehtung Maria Stuarts mcht beruhrt werden Solange 
es mcht voller Ernst war, hatte Jakob erklart, wenn es seiner 
Mutter ans Leben gehe, sei es aus mit den Beziehungen zu Eng- 
land 2 ) Als es aber Ernst wurde, da hat der Komg von dem em- 
zigen Druckmittel, uber das ei verfugte, kemen Gebrauch gemacht 
Hier wirkt sich deuthch das Schicksal semer Kmdheit aus 
Jakob hat me em Eltemhaus gekannt und memals Liebe erfahren 
Er bheb wechselnden Erziehern anvertraut und wurde oft unfreund- 


*) Vom 17 Dez 1586 Instruktion Jakobs VI an semen Gesandten 
Patrick Gray RaitandCameron, Bong James’s Secret Negotiations between 
Elizabeth and James VI relating to the execution of Mary Queen of Scots 
(London 1927) 107—115 

a ) Jakob VI an Douglas, 20 Okt 1586 Ebenda 35 
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lich behandelt Es wax em Hohn auf alle Pietat und die Ver- 
zweiflung Maria Stuarts, dafi Jakob sem Latem wie seme Ge~ 
schichtskenntmsse und politischen Anschauungen von George 
Buchanan lemen muJSte, dem politischen Gegner, Veileumder 
und Mitverderber seiner Mutter Und es war em Widersmn, 
daC Buchanan den Komg zu emem konstitutionellen Herrscher 
zu erziehen suchte als regierte das Parlament 1 m Lande, und 
mcht die Adelsparteien Was Schottland, dem alle mnere Emheit 
fehlte, allem hatte brauchen konnen, ware em starker Herrscher 
gewesen 

16 Jahre alt, erfuhr Jakob die Demutigung, durch das Haupt 
der emen Adelspartei, Earl of Gowrie, gefangen genommen und 
zu lhrem politischen Werkzeug gemacht zu werden Durch Flucht 
befreit, schlofi er sich der anderen Adeispartei an und bheb doch 
ebenso unfrei erst hatte er englandfreundlicher und presby- 
tenamscher Politik dienen mussen, jetzt frankreichfreundlicher 
und kathohsierender Er selber verabscheute beides, die schul- 
meisternden Presbyterianer wie die Papisten Geistig sehr fruh 
reif, wie er war, wurde er durch diese Jugendschicksale zur Heuchelei, 
zur mittleren Lime, bemahe gezwungen Es wurde sem Streben, 
es alien recht zu machen, Gegensatze auszugleiehen, Frieden zu 
stiften oder zu erhalten Sem Ziel war dabei immei nur ems 
Erhohung der komglichen Macht Er glaubte dieses Ziel durch 
seme geistige Uberlegenheit, von der er durchdrungen war, besser 
zu erreichen, als durch Kampf Uberaus charaktenstisch daf ur smd 
die altesten von lhm erhaltenen Veise, aus semem 16 Lebensjahr 

Da der Gedanke frei ist, denk was du willst, 

Bekummertes Herz, um dem Leid zu hndem f 
Verborgener Gedanke tut kern tJbel, 

Aber Worte, emmal heraus, kehren mcht zuruck 
Sei ja vorsichtig, um den Weg zu fmden, 

Der zu demem eigenen Ziele fuhrt 

Es ist die Lebensweisheit seiner Jugend 

LaB memanden wissen, was du denkst, 

Verliere me dem Ziel aus dem Auge ! 

LaB demen Willen ja durch demen Verstand leiten, 

Ubersturze mchts und sieh, daB du lemst 
Wie man aus der Not erne Tugend macht — 

Denn Not kennt kem Gebot 

Ube Geduld und hoffe am Ende zu siegen ?1 ) 


*) A F Westcott, New Poems of James I (New York 1911) 46 
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So Jakobs unjugendliche Lebensweisheit Von dem 18jahrigen 
sagte der franzosische Diplomat Fontenay 1 ) «Er ist ein alter 
junger Manns Weder Tanz noch Musik, noch Liebesgesehwatz 
hatte Reiz fur lhn, nur die Jagd «Wunderbar begabts aber nennt 
lhn der Franzose, «voll hocbstrebenden Ehrgeizes und hoher Mei- 
nung von sicb selbst Infolge des Terronsmus, unter dem er heran- 
gewachsen, ist er furchtsam gegenuber den grofien Lords und 
wagt selten, ihnen zu widersprechen , doch ist seme Hauptsorge, 
als kubn und Mann von Mut zu gelten » Seme Mameren smd 
schlecht Seme Unruhe fallt auf «Er sitzt kemen Augenblick 
still, sondem geht fortwahrend 1 m Zimmer auf und ab Sem Gang 
ist zapplig und ungeschickt, seme Stimme laut, er spricht m 
Sentenzens 

Die Negung, m lehrbaften Sentenzen zu sprecben, ist dim 
lebenslang gebheben Dieser Kong ist erne ausgesprochen lite- 
ransche Personlichkeit Kem anderer Komg von England hat 
so viel geschrieben wie Jakob I Er fmg mit Dichtungen an 
Aber trotz sprachlicher Gewandtheit und Geist, trotz mancher 
hubschen Wendung und femen Pointe, vor allem wohlgelungener 
SchluBzeilen, ist er doch eme prosaische Natur Seme Gedichte 
smd oft breit und uberladen, manchmal bombastisch, zwar immer 
klar 1 m Gedanken, aber allzu gedacht, Kinder des Verstandes, 
mcht der schaffenden Phantasie 

Jakob suehte Umgang mit Dichtern und war bereit, von ihnen 
zu lemen Sehon sem schottischer Hof hatte etwas vom Musenhof 
Der Komg verkehrte mit dem schottischen Dichter Alexander 
Montgomerie, dem Englander Henry Constable, dem Franzosen 
Du Bartas u a m Er spraeh mit ihnen uber prosodische Fragen 
und hat auch manche Dichtung angeregt 2 ) Sem besonderes 
Wohlwollen schenkte er der Buhne, zur Entrusting der schottischen 
Geisthchkeit Als englische Schauspieler 1 m Jahre 1599 nach 
Edmburg kamen, gab der Kong ihnen Spielfreiheit und zeichnete 
sie durch Beweise seiner Gunst aus Aber die Predger wetterten 
von der Kanzel gegen die Komodianten und bedrohten jeden 
Schauspielbesueh mit kirchhchen Strafen Der Kong nabm 
den Kampf auf, besehied die Geisthchkeit vor semen Rat, forderte 
und erlangte auch wirkhch Zurucknahme der Drohuig mit Kirchen- 

x ) J A Froude, History of England XI (London 1870) 668f 

*) Westoott, op cit , Introduction XXV— XLIV 
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strafen Die Geistlichen mufiten versprechen, das Volk m kemer 
Weise am Theaterbesuch zu hmdern 1 ) 

So fand denn auch Shakespeare am Komg emen Gonner, 
sofort nachdem dieser den englischen Thron bestiegen hatte Jakob 
zeigte sieh freigebiger als die sparsame Elisabeth und lud die Truppe 
des Diehters wiederholt zu Hofe, damit sie m semer Gegenwart 
spiele 2 ) Was der Komg dem Dichter gewesen ist, hat uns vor 
zwolf Jahren an dieser Stelle Wolfgang Keller aus mancherlei 
Anspielungen m Shakespeares Werken gezeigt 3 ) Jakobs eigene 
diehtensche Produktion liefi seit 1603 zwar nach, mcht aber sem 
Anteil am Schaffen der Dichter Ben Jonson, Sir John Beaumont, 
Sir Robert Ker, Sir William Alexander verkehrten an Komg 
Jakobs englisehem Hofe 4 ) Shakespeares Dramen aber wurden 
hier hoher eingeschatzt als die der anderen damals lebenden 
Dichter Englands 5 ) Jakob war Mazen aus Neigung und Verstand- 
ms, war es 1 m Gegensatz zu der puritanischen Stromung semer Zeit 
Das Schwergewicht von Jakobs hteranscher Neigung und 
Arbeit lag jedoch mcht m der Poesie, sondern m der Theologie 
und m der Staatslehre Die Theologie, damals noch die Komgm 
der Wissenschaften, stand fur jenes Geschlecht m unmittelbarem 
Lebenszusammenhang mit der Pohtik Fur Komg Jakob war 
sie sogar mehr politische Hilfswissenschaft als Selbstzweck Als 
die spamsche Armada gegen England auszog, studierte Jakob 
die Apokalypse und bemuhte sich, zu zeigen, dafi der Papst der 
Antichrist sei 6 ) In der theologischen Kontroverse, die er spater 
(1615) mit dem franzosisehen Kardmal Du Perron f uhrte, war er ganz 
der Verteidiger monarehischer Rechte gegen geisthche Ubergriffe 7 ) 


x ) John Spottiswoode, History of the Church of Scotland, ed Bussell, 
III (Edinburgh 1851) 81 Vgl S Lee, Shakespeare 88 n 8 

2 ) Lee 879—885 

3 ) In seinem Festvortrag von 1918 « Shakespeare und sem Komg» Jahr- 
buch Bd 54 Bei einigen von Kellers Zitaten bleibt mir die Tatsache der 
Anspielung auf Jakob allerdings zweifelhaft 

4 ) Westcott, introduction LXXVIII— XCI 

5 ) W Keller, S XXXIII 

6 ) A fruitfull meditatioun contenmg ane plane expositioun of ye 7, 8, 
9 and 10 versis of the 20 chap of the Reuelatioun Edinburgh 1588 Lateimsch 
Jacobi VI Scotorum Regis In versiculos 7 8 9 et 10 capitis 20 Apocalypsis 
D Johamns commentatio (Basileae 1596) Vgl S 15ff Eme weitere lat Aus- 
gabe Halae Saxonum 1603 Siehe auch Jacobi Opera (Londim 1619) 71 f 

7 ) P Feret, Le cardinal du Perron (Pans 1877) 264 ff , 318 ff 
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Immei wai die histonsche odei politische Nutzanvendung das 
letzte Ziel seiner Theologie 

Daher ruhen auch seme staatstheoretisehen Schnften ganz 
auf theologischer Grundlage Sie alle suchen die Regierungsform 
des Absolutismus, zu der Jakob sich bekannte, mit Worten der 
Schrift zu begrunden Buchanans konstitutionelle Erziehungs- 
versuche smd vollig gescheitert an dem monarchisehen Selbst- 
bewuBtsem semes Zoglmgs Die emzige Ermnerung an diese 
erziehenschen Einflusse, die allenfalls festzustellen ware, liegt 
m einem Ausspruche, der zu den beruhmtesten gehort, die je em 
Komg getan, nur daB er fur die Nachwelt mcht in der selbstbe- 
wufiten Formuherung Komg Jakobs fortlebt, sondem m der be- 
scheideneren, dem Staate sich tief unterordnenden Fassung, 
die Fnedrich der GroBe dem Worte gegeben hat Dei Satz, den 
PreuBens groBer Komg an emem halben Dutzend Stellen semer 
Werke hmterlassen hat, «Le roi est le premiei serviteur (domestique) 
de lAtat* 1 ), hat Vorlaufer und Parallelen m England Zur Zeit 
Friedrichs haben auch Swift und Bolingbroke ibn gepragt 2 * * * * * ), 
und lange vor diesen hat Jakob I lhn ausgesprochen, sogar an 
weithin vernehmbarer Stelle, m der Thronrede vor semem ersten 
enghschen Parlament, am 19 Marz 1604 «I will never be ashamed 
to confess it my principal honour, to be the great servant of 
the commonwealth and ever think the prosperity thereof 
to be my greatest felicity* 8 ) Kerne Frage, daB er memte was er 
sagte und mit allem, was er tat, wirklich nur semem Lande zu 
dienen glaubte Wenn diese erste Neupragung ernes alten stoischen 


1 ) Oeuvres de Frederic le Grand (Berlin 1846ff ) t 1 128, VIII 65f (168), 
IX 197, XXIV 109 (premier magistrat de la nation) Im politischen Testament 

von 1752 (Ausgabe von Volz, Berlin 1920) heifit es emgangs «Charge comme je 
le suis de la premiere ma-gistrature », weiterhm (S 38) «Le souverain est le 

premier serviteur de l’6tat» 

a ) Swift, Sermon on Mutual Subjection (zuerst gedruokt 1744) Prose 
Works of J Swift, ed Temple Soott, IV (London 1898) 114 «The best prince 
is, m the opinion of wise men, only the greatest servant of the nation* 
Bolingbroke, Letters on the Study and Use of History (zuerst gedruokt 

1752) «Even the king, of such a limited monarchy as ours, is but the first 
servant of the people* Works II (London 1754) 356 

*) Cobbett’s Parliamentary History I 986f Vgl Jacobi Kegis Opera, 

ed ab Jac Montacuto (Londim 1619) 493 «Ego nunquam erubescam magnus 
die Keipubhcae haben servus, om mhil unquam in hac vita, bono publico, 

canus aut beatius contmgat » 
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Gedankens 1 ) dennoch volhg hat vergessen werden konnen, so 
erklart sxch das daraus, dafi andere Worte Jakobs uber Konigs- 
wurde und Komgspflichten ungleich charakteristischex fxxr sem po- 
litxsches Denken sxnd als dieses 

Es ist der Gedanke der gottlichen Emsetzung des Konigtums, 
der alle seine staatstheoretischen Schriften, und zwar in fort- 
gesetzter Steigerung, durchzieht Verhaltmsmafiig noch beseheiden, 
als Ablehnung aller demokratischen Geluste der Puritaner m Staat 
und Knche, erscheint der Gedanke lm Bamltxov Awpov (1599), 
der sexnem altesten Sohne Heinrich gewidmeten lehrhaften Be- 
trachtung uber die Pflichten des Konigs Eixnge Jahre spater, 
in «The True Law of Free Monarchies* (1603), liegt der Ton auf dem 
Gedanken, dafi der Konig uber den Gesetzen steht, wenn auch 
ein guter Konig aus freien Stucken, um den Untertanen em Bei- 
spiel zu geben, nach den Gesetzen leben wird 2 ) In seiner letzten 
und umfangreiehsten staatstheoretischen Schrift endlich, die 
gegen Kardmal Du Perron genchtet ist, «Pro jure regio, quod 
potestas regum summa sit, Deoque uni obnoxia* (1615), erscheint 
der Konig als Stellvertreter Gottes auf Erden 8 ), und dieses Wort 
ist fui Jakobs Auffassung vom Konigtum sehr Yiel charaktensti- 
scher als jenes fruhere vom hohen Diener des Staates, durch das 
ei sich bei semen englischen Untertanen emfuhrte 

Abseits von den poetischen, den theologischen und staats- 
philosophischen Werken stehen Jakobs Schrift uber Damonologie 
(1617), d h uber Geisterspuk, Hexenwesen und Zauberei, und 
seme kleme leidenschafthche Kampfschrift gegen das damals 
eben aufgekommene Rauchen, «A Counterblast to Tobacco* (1604), 
latemisch «Misocapnus» «Es ware noch ertraglich — heifit es 
am SchluB — ,« wenn der Wahnsmn allem bei den Mannem bhebe 
Jetzt mussen auch die Frauen lhren Atem versehlechtem, um 
die stmkenden Manner kraft gleichen Gestankes zu ertragen 
Tun sie es mcht, so mussen sie jene Qual der eheherrliehen Jauche 
fur immer aushalten » Der Konig fmdet das Rauchen «scheuBlich 
anzusehen, schlecht zu nechen, schadhch dem Gehim, verderblich 


*) Der fruheste Beleg ist das Wort des Antigonos Gonatas von der ev8o|o? 
bouXsia, dem «ehrenvollen Dienst >> des Konigs am Staat Walter Otto, Kultur- 
geschiohte des Altertums (Munchen 1925) 111 
2 ) Opera 188, 189 
a ) Ebenda 460 
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den Lungen und, wenn es zu sagen erlaubt ist, mit semem Nebel 
dunklen Qualmes em Abbild des hollischen Brodemso 1 ) 

y.nnA ausgepragte Personlichkeit, emdeutig m Neigung und 
Abneigung, klug, vielseitig gebildet, sprachenkundig, verstandes- 
klar, yoll bober Ziele und starken SelbstbewuBtsems, aber von 
betonter Fnedensliebe, ohne ecbte Leidenscbaft, lebrbaft und 
hteransch so eiscbemt in semen Schriften der Mann, dem lm Jahre 
1603 das reicbe Erbe Elisabeths zufiel, der damit endlicb am Ziele 
langer Se bns ucbt stand, endlicb unstande war, sicb frei zu ent* 
falten, endlicb 1 m Besitze wirklicber Macbt, em GroCer dieser 
Erde, endlicb em Konig 1 

Jakob war sofort entschlossen, aus der Vereimgung Englands 
und Scbottlands die voile Konsequenz zu ziehen, die Union 
der beiden Reiche «Em Gottesdienst, em Konigreicb, als Ganzes 
regiert, erne Gleicbbeit des Gesetzes» 2 ) Was noch uber 100 Jahre 
spater nur unter Scbwiengkeiten gelang, sollte sofort Wirklicbkeit 
werden zwei bisberfemdlicbe Volker sollten m ems verschmelzen, 
unter neuem Namen — Jakob wollte Konig von GroBbritanmen 
werden 

Der Gedanke war schon einmal, uber em halbes Jahrhundert 
fruher, gedacht worden Protektor Somerset, der England fur 
den unmundigen Eduard VI regierte, traumte von der Ver- 
emigung Englands und Scbottlands zu emem grofibntanmschen 
Reicbe, das dann hmter kemem anderen zuruckzustehen und, 
mit dem Meere als gememsamem Scbutzwall, kem irdisches Reich 
mehr zu furcbten braucbte Doch als er nach emem Siege uber 
Schottland (1547) den Gedanken m die Tat umzusetzen, semen 
Konig zum Kaiser von Grofibntanmen zu machen suchte, trat 
sofort Erankreich, der alte Bescbutzer des nordischen Reiches, 
der alte Nutzmefier englisch-schottischer Zwietracht, hmdernd 
dazwiseben 3 ) Diesmal aber, nach fnedlicher Begrundung der 
Personalumon, schien die Verwirklichung des Gedankens naher 
geruckt Und doch stand ihm auch jetzt noch erne unubersteigliche 
Scbxanke entgegen der HaC der beiden Volker gegenemander 
«Nach welchen Gesetzen», fragte Bacon kuhl, «soll dieses Bntannien 


*) Opera 207 

a ) S R Gardiner, History of England from the Accession of James I 
to the Outbreak of the Civil War I (London 1888) 176 

*) A E Pollard m der Cambridge Modem History II (1908) 476, 487 
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regxert weiden’M) Jakob setzte eme Kommission zur Prufung 
der Umonsfrage em, wartete aber das Ergebms lhrer Beratungen 
mcht ab, sondem nahm den eisebnten Titel kraft seiner komghchen 
Prarogative an Sobald die Zeit erfullet war — heiCt es in semer 
Proklamation 2 ) mit feierlicb religiosem Klange — habe die gottliebe 
Vorsehung uber lhn, den Komg, den Segen der Veremigung dieser 
beiden Reiche «under one imperial crown » ausgeschuttet Was 
Gott zusammengefugt, soil der Mensch mcht trennen 1 Des Komgs 
Aufgabe sei es nun, das Werk zu vollenden, nnd so wolle er fortan 
die getrexmten Namen England und Schottland ersetzen durch 
GroB-Bntanmen, wolle selber Komg von GroBbntanmen heiBen, 
mcht aus eitler Ruhmbegier, sondern «um eme vollzogene Tatsache 
zu bezeichnen* 

Diese Tatsache, die staatsrechtliche Veremigung Englands 
und Schottlands, war eben mcht vollzogen, und dieser Mangel 
konnte durch den Hinweis auf die Verwandtschaft der beiden 
Volker so wemg wett gemacht werden wie durch Pragung emer 
Medaille mit der Inschrift «Bntanmarum Caesar Augustus* 3 ). 
Die Union mi Clang, und das schottische Parlament nchtete naeh 
vierjahrigen ergebmslosen Verhandlungen, 1 m August 1607, an 
semen Komg emen Brief, der bei aller Unterwurfigkeit des Tones 
keinen Zweifel lieC an dem festen Willen der Schotten, «dafi dieses 
Land weiterhm eme freie Monarehie bleiben sollte* 4 ) Beide 
Parlamente, das von Westmmster wie das von Edmburg, kannten 
nach wie vor nur emen Komg von England und von Schottland, 
moehte dieser Komg, und nach lhm seme Nachfolger, sich auch 
noch so konsequent den groBbntanmschen Titel beilegen und lhn 
auf Munzen, m Erlassen und Bnefen fuhren — erst die Unions- 
gesetzgebung von 1707 brachte die parlamentarische Sanktion 

Jakobs verfruhter Umonsplan ist charaktenstisch fur seme 
ganze Art Es blieb sem Schicksal, daC er Gegensatze ausgleichen, 

*) Gardiner I 177 

a ) Proklamation vom 20 Okt 1604 Thomas Eymer, Foedera, con- 
ventiones, literae etc t XVI (ed 2 Londim 1727) 506f Vgl auch die Prohlama 
tionenvom 19 Mai und vom 8 Juli 1603 gegen Grenzstreitigkeiten In der ersten 
hatte der Konig schon die beiden Reiche fur vereimgt m em Reich und Ko- 
mgtum erklart und die Untertanen beider fur Bruder und Gkeder ernes 
Korpers Rymer XVI 606f , 626 

*) A O Meyer, a a O 

4 ) The Register of the Privy Council of Scotland, ed David Masson, 
VII (Edinburgh 1885) 635 
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Unvereinbares veremigen wollte In diesem Falle freihch ent- 
sprach sexn Zi el, der grofibritannische Einheitsstaat, zugleich 
dem Streben des Absolutismus nach Beseitigung der inneren 
Schranken und Grenzen, nach Zentralisation dex Staatsverwaltung 
Und man darf lhm zugestehen, daC er hier, wxe auch xn seiner 
kxrchliehen Versohnungspolitxk Ziele verfolgt hat, denen schlieClich 
die Zuknnft gehorte «als die Zeit erfullet war* Abei es ist rncht 
die Anfgabe des Staatsmannes, fernen Zukunftszielen nachzujagen, 
sondern die Bedurfnisse, die Moghchkeiten, die geistigen Krafte 
der Gegenwart nchtig zu erkennen Und diese Gabe fehlte dem 
Konig durchaus Er hat die starksten und zugleich die zartesten 
unter den geistigen Kraften seiner Zeit und seines Volkes, die 
Krafte des Gewissens, so vollig unterschatzt, dafi er, der Stell- 
vertreter Gottes auf Erden, der auf Gottes Thron zu sitzen memte 1 ), 
meht nur uber den Gesetzen semes Landes, sondern auch uber 
den Gewissen seiner Untertanen zu stehen beanspruchte 

In dem grofien Bingen zwischen alter und neuer Zeit, das — 
auf erne einfache Formel gebracht — um den Gedanken der 
obrigkeitlichen oder der personhchen Verantwortung fur das 
Seelenheil des Emzelnen gmg, in diesem Bingen war Konig Jakobs 
Platz mit aller nur denkbaren Deutliehkeit auf Seiten der alten 
Zeit, der obrigkeitlichen Verantwortung Schon von seiner sehotti- 
schen Heimat her kannte der Konig zur Genuge die Anspruche 
der neuen Zeit Aber der auf Schritt und Tntt gehemmte Konig 
von Schottland hatte lavieren, nachgeben, Demutigungen hmnehmen 
mussen — erst der Konig von England glaubte sich als Herr 
fuhlen zu durfen Und nun machte Jakob mit semen neuen Unter- 
tanen wenige Monate nach der Thronbesteigung die Erfahrung 
«Diese Nations, klagte er dem Florentmer Gesandten, «ist so vollig 
untergetaucht m Gewissensfragen, dafi man es gar mcht glauben 
kann» 2 ) Aus den Tagen dieses Gesprachs, Oktober 1603, datiert 
erne Proklamation, m der Jakob alle religiosen Neuerungen mit der 


l ) In seiner Thronrede vom 21 Marz 1610 sagt Jakob « Komge smd mcht 
nur Gottes Stellvertreter auf Erden und sitzen auf Gottes Thron, sondern werden 
sogar von Gott selbst Gotter genannt » G W Prothero , Select Statutes and 
other Constitutional Documents (3 ed Oxford 1906) 298f Vgl Jacobi Opera 
(ed 1619) 524f 

*) Bencht des Gesandten, Alphons von Montecuccolo, an den GroBherzog 
von Toscana, 21 Okt 1603 Florentmer Staatsarchiv, Arohivio Mediceo 4186, 
fol 70 
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Begrundung verbietet, seme Untertanen sollten semem Gewissen 
uberlassen, was lhn allem angehe 1 ) Obrigkeitliche Verantwortung f 

Aber die Gewissen blieben unlenkbar, und m emer spateren 
Proklamation 2 ) hielt der Komg Geneht uber die neue Zeit «Dieses 
jungste Weltalter, m das wir gefallen smd, hat m vieler Men- 
schen Geist emen so unersattlichen Forschungstrieb erzeugt, 
em solches Jucken in den Zungen und Federn der meisten Menschen., 
daG nichts unerforscht bis auf den Grand gelassen wird, sowohl 
1m Reden wie im Schreiben Denn von den hochsten Geheimmssen 
der Gottheit und den unerforschlichsten Ratsehlagen der Drei- 
faltigkeit bis m den tiefsten Abgrund der Holle und die wirren 
Handlungen der Teufel dort, gibt es jetzt nichts, wohinem die 
Neugier menschlicher Hirne nicht geforscht hatte Die Menschen 
smd nicht zufrieden mit der Kenntms des Vielen, was Gottes 
Willen beliebt hat lhnen zu enthullen , sondern sie wollen notwendig 
mit ihm m semem geheimsten Rate sitzen und seme unerforsch- 
lichsten Gedanken erfahren » 

Wir blicken bei solchen AuGerungen des Konigs m emen 
tiefen grundsatzhchen Gegensatz Jakobs zu seiner Zeit hmein 
Es ist nicht nur em Gegensatz m der Staats- und Kirchenverfassung, 
sondern em Gegensatz zu dem ganzen geistigen Habitus, zum 
Denken und Fuhlen der Menschen, der Gegensatz zwischen Autori- 
tat und Freiheit, zwischen sittlicher Bevormundung und sittlicher 
Selbstbestimmung Der Komg empfmdet die GroGe dieses Gegen- 
satzes, aber er sieht dennoch nicht die Unmoglichkeit, lhn aus 
der Welt zu schaffen Er fuhlt sich berufen, lhn zu uberwmden, 
naturhch ganz im Smne der Autontat Seme Auffassung von der 
Erhabenheit des Komgsberufs, das BewuGtsem emer mehr als 
gewohnlichen Bildung und dialektischen Gewandtheit, dazu das 
durch kerne Enttauschung zu brechende Gefuhl personlicher 
Uberlegenheit all das wirkt zusammen, um ihm hier die Aufgabe 
zu zeigen, die zugleich seines Amtes ist und seiner Natur entspricht 

Der Gegensatz zwischen obrigkeitlicher und personlicher 
Verantwortung fur Glauben und Seelenheil war fur England ver- 
korpert m dem Gegensatz von Anghkamscher Kirche und Puritaner- 

*) «Leave to our conscience that which to us onely appertameth» Pro 
klamation v 24 Okt 1608 Wilkins, Concilia Magnae Bntanmae IV (Lon 
don 1737) 372 B B Steele, A Bibliography of Boyal Proclamations of the 
Tudor and Stuart Sovereigns (Oxford 1910) no 974 

*) Vom 25 Marz 1610 Steele no 1092 
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turn In naivem Vertrauen auf die Wirkung seiner Peisonlichkeit 
belief Jakob nn Begmn semei englisehen Regierung, 1 m Jahre 
1604, Vertreter beider Gruppen zu emer Konferenz nach Hampton 
Court und uber nahm selbst den Vorsitz Er glanbte mnerhch 
uber den Parteien zn stehen und suchte in einzelnen Punkten 
die anwesenden Bischofe zur Nachgiebigkeit zu bestimmen Em 
Grundzug semer Theologie, kem ongmaler Gedanke des Komgs, 
aber im Einklang mit semem Streben nach Ausgleich der die Zeit 
zerreifienden Gegensatze, war die Unterscheidung zwischen Grund- 
wahrheiten und Beiwerk des Glaubens Bei iJberemstimmung 
in den Grundwahrheiten sollte im ubngen Toleranz henschen 
Jakob hat es wiederholt ausgesprochen, Verfolgung sei das untrug- 
hche Kennzeichen emer falschen Kirche 1 ) Er ging so weit, dafi 
er sogar dem Papisten, well er die Grundwahrheiten des Chnsten- 
tums glaube, die Moglichkeit des ewigen Heils zugestand — 
abweichend von der herrschenden Memung des damahgen Angli- 
kamsmus 2 ) Bis zu dem Gedanken emer Versohnung der englisehen 
xmt der romischen Kirche, der spater semen Sohn Karl erfullte, 
hat Jakob sich zwar mcht verstiegen, aber die mnerprotestantische 
Emheit hielt er fur erreichbar 

Die Konferenz von Hampton Court sollte sie brmgen Der 
Konig leitete die Diskussion anfangs mit Geschick Aber es ge- 
nugte, dafi von puntamscher Seite erne Anspielung auf die Presby- 
tenalverfassung fiel, um den Konig aufier Fassung zu brmgen 
«Die pafit nut der Monarchie zusammen wie Gott und der Teufel > 
Dann stehen Jack und Tom, Will und Dick auf, um mich und 
memen Rat zu schulmeistern Will wird sagen so soil es sem* 
Dick nem, soH 8 ) Der blofie Gedanke, dafi mdividuelle Memungen 
sich neben die Autontat stellen konnten, brachte den Komg m 
Hamisch — am dntten Tage war es aus nut der Konferenz, die 
Gegensatze schroffer als vorher 

*) Sohon in seiner theologischen Erstlingsschnft von 1S88, A fruitfull 
meditatioun etc (S oben S 11 Anm 6) erklart Jakob «a certain note of a false 
church to be persecution » Auch m der oben zitierten lateimschen Ausgabe 
(Basel 1596) S 21 Derselbe Ausspruch kehrt 1604 (nachErlafi emer ProJdama- 
tion gegen die Jesuiten 1 ) m semem Bnefwechsel mit Cecil wieder «I did ever 
holde persecution as one of the infallible notes of a false churehe» Correspon 
dence of King James VI with Sir Robert Cecil (Camden Soe 1861) 87 

*) A 0 Meyer, Der Toleranzgedanke im England der Stuarts Hist 
Zeitschnft Bd 108 (1912) 264f 

®) S R Gardiner, History I 156 
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Und doch was war denn diese Konferenz anders als ein ge- 
wisses Geltenlassen der kirchlichen Opposition neben der kirch- 
lichen Autontat? Man versteht es mcht, wie Komg Jakob, wenn 
er die Autontat der Bischofskirche starken wollte, den Puntanern 
erlauben konnte, auf gleieher Plattform mit den Bischofen vor 
den Augen der Majestat zu disputieren 1 Als vor der Konferenz 
em Bischof den Komg beschwor, lhnen mcht zuzumuten, dafi 
sie mit Mannem so mederen Standes debattieren sollten, erwiderte 
Jakob «Gebt euch zufneden, Mylord, wir wissen besser als 
Ihr, was dieser Sache dient* 1 ) 

Der Komg wollte mit seiner Gelehrsamkeit glanzen und den 
Lorbeer der Beredsamkeit errmgen Und wie wurden lhm auf 
dieser Konferenz Lorbeeren gewunden 1 Das MaC von Schmeichelei, 
das Jakob I vertrug und genoB, ubersteigt jede Phantasie Der 
Bischof von London fuhlte sem Herz schmelzen vor Freude uber 
die Gnade Gottes, der lhnen emen solchen Komg gegeben Gottes 
Geist heh offenbar selbst dem Komg seme Worte 2 ) Und so hat 
dessen Freude an offenthcher Disputation unter semem Vorsitz 
keme EmbuCe erhtten durch den MiBerfolg von Hampton Court 
Es gab nun haufig akademische Disputationen unter den Augen 
des Komgs Es war, als wollte Jakob in England nachholen und 
doppelt gemeBen, was er m Schottland entbehrt hatte Denn 
er brauchte den Weihrauch wie die Lampe das Ol 

Isaac Wake, der Orator Pubhcus der Umversitat Oxford, 
hatm seinem«RexPlatomcus» 8 ) das ausfuhrhche Bild emer solchen 
Disputation hmterlassen Die Thesen, uber die Jakob streiten 
lieB, smd Kinder seines Geistes Manche smd wunderhch genug 
Erne theologische lautete «Grassante peste non tenentur eccle- 
siarum pastores mvisere aegros» Sie spiegelt die physische Furcht- 
samkeit ihres Urhebers wieder Der Seelenhirt sei fur die ganze 
Herde, mcht fur den Emzelnen da, er musse moghchst vielen 
moghchst lange dienen und durfe sich daher mcht m Gefahr begeben 
Unter den medizmischen Themen fehlt mcht der Lieblmgssatz 
Jakobs uber die Verderbkchkeit des Lauchens «Utrum frequens 
suffitus Nicotianae exoticae sit sams salutaris» ? 


*) Boland G Usher, The Reconstruction of the English Church I 
(New York 1910) 316 
*) Usher I 328 

*) Oxomae 1607 Wake benchtet uber die Disputation vom 27 Aug 
1605 Die oben erwahnten Thesen siehe S 52, 60, 82 
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In Wakes amtlichem Bencht erschemt der Konig me ohne 
emen Zusatz wie «Rex, quo nunquam melior», odei «quo nunquam 
doctior», oder «cmus acerrimo mdieio nihil unquam limatius», 
Oder «m rege, et, ut veie dicam, regum miraculo>>, oder «rex, philo- 
sophus, theologus, ter maximus>>, «Divus Jacobus », «Dm Jacobi 
oraculum» Erschauernd schieibt Wake «Als ich Jakob mit 
heiliger Hand m der heiligen Bibel vom Thron aus sorgsam blattern 
sah, die Zitate nachprufen, die Argumente widerlegen, da ver 
mernte ich, Mosen zu sehen, so mit dem Szeptei wie mit der Rede- 
gabe, den Hirten des Volkes, oder David, als er den Propheten, 
oder Salomon, als er den Redner darstellte» *) Das Bild des Komgs, 
das wir durch diesen Dunst von Schmeichelei hmdurch erblicken, 
schemt allmahlich Zuge von Caesareneitelkeit anzunehmen Aber 
erst m England, im Weihrauch der Church, die 1 m Komg lhren 
«supreme governor» verehrte, wurde diese Entwicklung moglich — 
das calvimsch herbe Schottland war rauher, und gewiB pada- 
gogischer mit semem Konig umgegangen 

Die so kunstlich gesteigerte Gelehrteneitelkeit Jakobs hat 
zu emer der bizarrsten Episoden m der Geschichte der Diplomatic 
gefuhrt, die es gibt Als nach langem Liebaugeln Jakobs mit Rom 
die Pulververschworung von 1605 den schroffen Bruch mit dem 
Kathohzismus brachte, fuhrte das enghsche Parlament emen Treu- 
eid em, m dem Konig Jakob fur legitim und durch den Papst 
unabsetzbar erklart wurde, die Lehre aber, daB gebannte Fursten 
durch ihre Untertanen abgesetzt und ermordet werden durften, 
als «gottlos und ketzensch» abgeschworen werden mufite Der 
Papst verbot den Katholiken die Leistung dieses Eides, cum multa 
contmeat quae fidei atque saluti aperte adversantur» 1 ) 

Hatte der Konig nun geschwiegen, so ware bald Gras uber 
die Sache gewachsen Aber als Theologe und Kenner des kano- 
mschen Rechts war Jakob uberzeugt, dafi der Eid von emem guten 
Katholiken sehr wohl geleistet werden konnte Er schrieb daher 
mit saehkundiger Unterstutzung seme «Apologia mramenti fideli- 
tatis» mit langem Widmungsbrief an Kaiser Rudolf II und samt- 
hche chnstliche Fursten 8 ) Die Widmung enthalt zugleich em 

*) Wake, Rex Platomcus 62 

2 ) Breve Pauls V vom 22 Sept 1606 an die englisehen Katholiken 
Dodd’s Church History of England, with notes by Tierney, IV (London 1841), 
Appendix CXLI 

3 ) Die erste, anonyme und enghsch geschnebene Ausgabe von 1607 hat 
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bis ms Emzelne gehendes Glaubensbekenntms und die Begrundung 
seines Anspruchs, als «Catbolico-Christianns » zu gelten er glanbe 
an die drei Symbola und die vier altesten Konzilien, gebe sogar 
der Jungfrau Maria den Titel «Mutter Gottes» Die moderne 
antiprotestantische und docb nicht proromische Richtung der 
Church of England ware ganz nach dem Herzen Komg Jakobs 
Dieses Buch nun, das die Haupter der Chnstenheit von der 
christkatholischen Gesmnung des Konigs von GroBbritannien 
uberzeugen und jenen Treueid rechtfertigen sollte, wurde 1 m 
Jum 1609 an samtliche englische Gesandtschaften Europas zur 
Ubergabe an die Staatsoberhaupter verschickt «Der Komg», 
schrieb Nuntius Bentivogho in Brussel, «wird der Welt zeigen, 
daJS er ebenso eitel wie gottlos lst# 1 ) Papst Paul V war tief erregt 
Samtliche Nuntien Europas, sogar der m der Schweiz, wurden 
lm Juli angewiesen, der Annahme des Buches entgegenzuwirken 2 ) 
An so treu kathohschen Hofen wie den drei habsburgischen (Wien, 
Brussel, Madrid), hatte der Nuntius leichtes Spiel das auf den 
Index gesetzte und von der Inquisition verfolgte Buch wurde 
abgelehnt Ebenso m Florenz und emigen italienischen Klein - 
staaten, auch Polen und Ungarn machten keme Schwiengkeiten 
Eme Anzahl Hofe aber geneten m pemliche Verlegenheit 
Henn IV legte damals grofiten Wert auf gute Beziehungen zu 
England — die groBe Julich-Klevische Krise bereitete sich vor — , 
wollte aber auch das schwer errungene gute Verhaltms zum Papst 
nicht truben Er durfte also weder den «weisesten Narren der 
Christenheit» durch Ablehnung, noch den Papst durch Annahme 
des Buches kranken Der kluge Komg zeigte sich auf der Hohe 
seiner diplomatischen Kunst Er nahm das Buch an, las es aber 
nicht, da er nicht genug La tern verstehe, und gab es emer Theologen- 
kommission zur Prufung Deren Votum fiel genau so aus, wie 
der Komg es brauchte wenn das Buch auch schlecht sei, so konne 
man doch Nutzen daraus fur die katholische Sache ziehen, denn 
der Komg lasse vieles gelten, was die meisten Ketzer ablehnten — 

den Widmungsbnef noch nicht Dieser erschemt erst in der 2 Ausgabe von 
1609, die Jakob als Verfasser nennt und lateimsch geschrieben ist Ebenso m der 
deutschen Ausgabe von Wolfgang Mayer Trewhertzige Ermahnung deB Durch- 
leuchtigsten Komgs in GroB Bntanmen, Jacobi deB Ersten (Erffurdt 1610) 
x ) Nuntius Bentivogho an Kardmal Borghese, 27 Jum 1609 Vatikan 
Geheimarchiv Borgh II 98, fol 157 

a ) Eme Anzahl Weisungen an die Nuntien und deren Berichte siehe bei 
HugoLaemmer, Meletematum Romanorum mantissa (Ratisbonae 1875) 256 ff 
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man masse daher versuchen, lhn fur eme mildere Behandlung 
seiner kathokschen Untertanen zu gewinnen Auf die Bemerkung 
des Nuntius, der komgliclie Autor wolle dock die papstkcke Auton- 
tat treffen, erwiderte Hemnch das Buch sei 3 a vielmehr antipun- 
tamsck als antikatholisch (was zum Teil zutnfft), der Komg habe 
nur Angst vor semen Untertanen Die Antwort auf das Buch 
musse yon Frankreich ausgehen er wolle den Komg uberzeugen, 
daB Aufrechterhaltung der papstkchen Autontat notig sei zur 
Sicherung der komglichen Macht 1 ) So loste Hemnch die kitz- 
hge Aufgabe, zugleich gegen Rom und London gefallig zu sem 
Verzweifelt aber war die Lage des Herzogs Karl Emanuel 
yon Savoyen Denn der enghsche Gesandte, der das Buch brachte, 
warb zugleich um die Hand der Herzogstochter fur den Prinzen 
yon Wales Karl Emanuel aber bemuhte sich damals m Rom 
um die Heiligsprechung semes Vorfahren, des sehgen Amadeus 
Hier wmkte die Komgskrone fur die bluhende Tochter, dort der 
Heiligenschem fur den yerehrten Ahnherrn Nuchterne Uberlegung 
muBte sich sagen, daB nur ems zu errmgen war, entweder die hunm - 
hsche oder die irdische Krone Aber es war Karl Emanuels Schicksal, 
dafienmmer das Unerreichbare wollte Soauchhier erwolltebeides 
gewmnen, Krone und Heihgenschem Die Annahme des Buches 
lehnte er schweren Herzens ab Dem englischen Gesandten aber 
schenkte er emen Diamanten und Juwelen 1 m Wert yon 3000 scudi, 
lieB lhn dann m seme herzoghche Karosse setzen, und mit einem 
Ehrengeleit weiter nach Mailand und Venedig f ahren 8 ) So verspielte 
der arme Herzog beides, die himmhsche und die irdische Krone 
In Venedig war die Schwierigkeit kaum germger Die Signone 
wollte den erst kurzhch wieder hergestellten Fneden mit der 
romischen Kune kemesfalls wieder gefahrden, ebensowemg aber 
die Beziehungen zu semem besten Handelsfretmd Also gait es 
auch hier, emen Mittelweg fmden Die klugen Venezianer nahmen 
das Buch ehrerbietig entgegen Dann wurde es ungelesen in festes 
Gewahrsam m der Staatskanzlei gebracht, mit sechs Schlusseln abge- 
schlossen und die Schlussel unter sechs Senatoren yerteilt, so daB 


*) Bencht des Panser Nuntius Ubaldmi an Kardinal Borghese, 7 Juii 
1609 Vat Geheimarohiv Borghese II 251, fol 250 — 258 Weitere Benohte 
Ubaldims bei Laemmer a a O 

a ) Benoht des Turiner Nuntius Costa an Kardinal Borghese, 8 Aug 
1609 Vatik Geheimarohiv Borghese II 291 Dazu Pabio Mutmelli, Stona 
arcana ed aneddotiea d’ltalia, III (Venezia 1858) 290 — 292 
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memand an das verbotene Buch herankonnte Der Inquisition aber 
liefi die Regierung freie Hand, den buchbandlerischen Vertneb 
der «Apologia» 1 m veneziamschen Staatsgebiet zu unterdrucken 1 ) 

Der komgliche Autor sah nicht, dafi die Gesehiehte dieses 
Buches der Posse naher kam, als ernster Politik Ihm war es 
heiliger Ernst damit Er wollte 1 m Grunde nur wieder emmal 
Unverembares yeremen Er wollte Versohnung und erregte leiden- 
schaftliche Erbitterung in Rom, schuf pemliche Situationen 
fur seme besten Freunde Er, der semen Anspruch auf den Namen 
ernes chnstkatholischen Komgs batte erweisen wollen, genet nun 
m die seharfste Kampfstellung gegen Rom und grundete 1610 
m Chelsea em Riesenkolleg fur Kontroversen mit der romischen 
Kirche Das Kolleg war so groB gedacht, daB nicht emmal das 
Gebaude fertig wurde und zum Spott semer eigenen Untertanen 
em Torso bheb 

Mit semen Untertanen aber lachte ganz Europa uber diesen 
Komg, der gesagt haben soli wenn ich nicht Komg ware, mochte 
ich Umversitatsprofessor sem 2 ) Nuntius Bentiyogho spncht 
emmal von Jakobs «papierner Rustung», denkt aber zugleich 
mit Schrecken an die Moghchkeit, daB emmal em Mann in eisemer 
Rustung uber England herrschen konne dann wurde es zum Ver- 
mchtungskneg gegen den kathohschen Glauben kommen 3 ) In Rom 
lautet das Endurteil uber Jakob der Komg ist feig , «aber wenn der 
Feighng kemen Grand hat, zu furehten, wird er unverschamt» 4 ) 

Der Komg ist memals klug geworden, weder durch Schaden 
noch durch Spott, und memals mutig Er hat auch weiterhm 
immer zwischen Gegensatzen vermitteln wollen Wie emst zwischen 
den Parteien semer zemssenen schottischen Heimat, wie m semem 
Umonsplan zwischen semen beiden Komgreichen, wie dann m 
England zwischen Anglikanera und Puritanern, zwischen Church 

*) Benchte des Nuntius m Venedig, Gessi, vom 18 und 25 Juli und 1 Aug 
1609 Vatik Geheimarohiv Nunziatura Venezia t 40 fol 199ff t 40 A, no 7 
Dazu Benrath, Neue Bnefe von Paolo Sarpi (Leipzig 1909) 8 43 G Rein, 
Paolo Sarpi und die Protestanten (Helsingfors 1904) S 126ff H F Brown, 
Calendar of State Papers etc of Venice XI (London 1904) no 557 558 Mu 
tmelli III 375f 

8 ) Isaac Disraeli, Curiosities of Literature, ed by his Son, I (1881)466 

3 ) Bencht Bentivoglios uber den englischen Katholizismus, 2 Okt 1610 
Vatik Geheimarcbiv Borghese I 190 fol 67 

4 ) Kardinal Borghese an den Nuntius m Spamen, Januar 1614 Vatik 
Geheimarchiv Borghese II 377 
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of England und romischer Kirche, so spatei zwisehen dem piote- 
stantischen und dem katholischen Europa Ihn kennzeichnet 
seine Ehepolitik die Tochter gibt er dem Pfalzer Kurfursten, 
dem Haupte des Protestantismus, den Sohn sucht ei eist mit dei 
katholischen Vormacht, mit emer spamschen Infantm, zu ver- 
mahlen, und gewmnt lhm dann die kathohsche Fianzosm Hennette 
Mana, die Tochter des groBen Henn IV So glaubte er uber den 
Parteien zu stehen und 1 m 30]ahrigen Krieg die Rolle des Ver- 
mittlers spielen zu konnen — wieder wurde ei zum Gespott Europas 
Und mcht zum Gespott a llem — er machte sich veiachtlich dmch 
das Spiel mit hohen Worten bei ganzlichei Unfalngkeit zur poli- 
tischen Tat Ei wollte den deutschen Piotestanten helfen und 
semem Schwiegersohn die verlorene Pfalz wiedeigewmnen — 
Ziele, die nra 1 m harten Kampf zu gewmnen waren — , abei jeder- 
mann wufite, daB er me kampfen wuide In emei Zeit, die mit 
Spannungen geladen, von miversohnlichen Gegensatzen erfullt 
war, bheb er seiner Rolle des Pazifisten und des Klugiedneis tieu 
So verdarb er es schlieBhch mit alien, mit Fieund und Femd, 
mit den fremden Machten wie mit semen eigenen Untertanen 

Als Jakob I , fruh gealtert und veibraucht, in semem 59 
Lebensjahre starb, da sprach an semem Saige zum letzten Male 
jene byzantmische Schmeichelei, die — mcht m Schottland, 
aber m England — seme Eitelkeit so oft gekitzelt hatte, und feierte 
den Toten als den «Bntischen Salomoo 1 ) Dann wurde es rasch 
uber ihn stille, und als der Sturz der Monaiehie das Woit freigab, 
da wurde sein Bild m den grellsten Faiben dei Verachtung ge- 
zeichnet 2 ) Der lebende Komg hat das Urteil dei Nachwelt wohl 
nur emmal m unverhullter Gestalt kennen gelernt, m dem Wort, 
das emst, noch m semer schottisehen Konigszeit, em schottischer 
Geistkcher lhm entgegenschleuderte «Sir, yee have the name 
of King, but yee want the stamper 3 ) 

1 ) Gardiner, History V 815 

a ) Vgl besonders die Charaktenstik bei Sir Anthony Welldon, The Court 
and Character of King James (London 1650) Wieder abgedruekt m Sir W 
Scott’s Sammlung Secret History of the Court of James I 2 Band (Edinburgh 
1811) 1 — 12 Das Charakterbild Jakobs in dem 1929 erschienenen Roman 
«Im Schatten Shakespeares » von Eduard Stuoken geht m wesenthchen Zugen 
offenbar auf Welldons Schilderung zuruck 

3 ) David Calder-wood, The History of the Kirk of Scotland, ed Thom 
son, V (Edinburgh 1844) 805 
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(Mit emer Rekonstruktion des Fortuna-Theaters) 

Von 

Dr Gertrud Hille 

Hierzu Tafel I und II 


Uber die englische Buhne zur Zeit Shakespeares hegen zahl- 
lose Arbeiten vor 1 ) Der Gegenstand selbst ist noch lmmei um- 
stritten Man hat mit grofier und mit armer Phantasie rekon- 


J ) Das neueste umfassende Werk uber die Buhne Shakespeares und seiner 
Zeit m England, das die Quellen abdruckt, ist E K Chambers, The Elizabethan 
Stage, Oxford 1928 Die beste Darstellung der Buhne und des Dramas auf 
der Buhne gibt W Creizenach, Geschichte des neueren Dramas, Bd IV und V 
der neuesten Ausgabe von 1911/16 Em guter Fuhrer bei Dureharbeitung der 
Texte ist B Neuendorf f, Die englische Volksbuhne 1 m Zeitalter Shakespeares 
nach den Buhnenanweisungen, Berlin 1910 In vorhegender Arbeit werden 
auBerdem folgende Werke mehrfach zitiert und m den Anmerkungen nur durch 
das hier gesperrt gedruckte Wort angegeben 

J Q Adams, Shakespearean Playhouses, Boston, New York, Chicago 1917 
V E Albright, The Shakespearean Stage, New York 1909 
G P Baker The Development of Shakespeare as a Dramatist, New York 1914 
L B Campbell, Scenes and Machines on the English Stage during the Re 
naissance, Cambridge 1923 

W J Lawrence 1 , The Elizabethan Playhouse and other Studies, Strattord 
1912, 2 Bd 1918 

W J Lawrence 2 , Pre Restoration Stage Studies, Cambridge 1927 
W J Lawrence 3 , The Physical Conditions of the Elizabethan Playhouse, 
Cambridge 1927 

T E Ordish, Early London Theatres, London 1894 
A H Thorndike, Shakespeare’s Theatre, 1916 
Shakespeare’s England, Oxford 1917, 2 Bde 

Fur mehr als zweihundert andere Werke und klemere Aufsatze, die zur 
Arbeit herangezogen, aber nicht oder nur emmal zitiert werden muBten, sei 
auf die Bibliographien des Shakespeare- Jahrbuchs und des zuerst genannten 
Werkes von Chambers verwiesen 
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struiert auf Grand reichlieher Wortquellen und sparhcher Bild- 
quellen Gefunden wurde em Buhnenpodium mit so und so viel 
Eigenschaften Man gmg zumeist von Worten aus, und je mehr 
Worte zu interpretieren waren, desto mehr Emzelheiten muCten 
gefordert werden Das Theater als ganz eigen- und emzigartiges 
Architektuigebilde wurde nur selten in Betracht gezogen In- 
folgedessen laufen wir jetzt Gefahr, uber den vielen in wertvoller 
philologischer Arbeit konstruierten hypothetischen « Shakespeare- 
Buhnen » die uns wirkhch gebliebenen Beste zu ubersehen Diese 
Reste aber sagen ziemhch genau aus und geben uns den enghschen 
Theaterbau der Zeit Shakespeares m seiner ganz besonderen 
Foim 

Das 16 Jahrhundert zeigt 1 m Querschnitt eine bunte Karte 
der versehiedensten Buhnen und Theater nebenemander Die 
Entwicklung der itahemschen Perspektivbild-Buhne geht uber 
alle hrnweg zum barocken Operntheater Nur England, eigenthch 
nur London 1 ), kommt vorher zu emem selbstandigen, zweck- 
bestimmten und zweckerfullenden Theaterbau Den gleichzeitigen 
itahemschen Theateranlagen gilt bezeichnenderweise ein Wort des 
Architekten Serlio «et perche le sale (per grande che siano) non 
son capaci di Theatn 10 nondimeno per accostarmi quanto 10 
posso a gli antichi ho voluto di esso Theatro fame quella parte 
che %n una gran sala possi capire » 2 ) 

Im folgenden sollen die emzelnen Londoner Theatergebaude 
— die groBen offenthchen Schauspielhauser — so genau wie 
moglich beschneben werden, damit wir ihre Bauform gewinnen 
und fur die Shakespeare-Buhne das Theater 

Bn Jahre 1576 baut James Burbage 8 ), «player» und «]omer » 
von Beruf, nordhch der Stadt London em Schauspielhaus, das 
«The Theatre » genannt wird Den unmittelbaren AnlaB bildet 
das Spielverbot des Magistrats im Jahre 1574 4 ), aus dem wir 

*) Thomas Heywood, An Apology for Actors, 1608, abgedr Chambers 
IV 260 [261 unten] «Smce God hath provided us of these pastimes, why may 
we not use them to his glory? Now, if you aske me why were not the theaters 
as gorgeously built in all other cities of Italy as Rome, and why are not play- 
houses maintained as well in other cities of England as London? » 

*) Sebastiano Serlio, II prraio e seoondo hbro d’architettura, le I et II 
hvre d’architecture mise en langue fran?aise par Jean Martin, Pans, Barb6 
1645 Erne englische Ausgabe erschien 1611 
*) Chambers II, 305 
4 ) Chambers IV, 273 XXXII 
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erfahren, daC vorher m Wirtshaushofen mnerhalb der Stadt 
Theater gespielt worden war Der Reisebericht des Hollanders 
De Witt 1 ) aus dem Jahre 1596 nennt vier Amphitheater m 
London Ernes davon ist das « Theatre » Em konighcher Erlafi 
von 1597 2 ) spncht yon « stages, galleries and roomes that are 
made for people to stand m » in «Theatre», «Onrtam» und 
anderen Sehauspielhausem, und der Bericht yom Abbruch des 
«Theatre» lm Jahre 1598 3 ) erwahnt «wood» und «timber» als 
Baumatenal Danach ist dieses erste Londoner Theater ein 
Rundbau mit Galenen und Logen, aus Holz ernchtet Wenn es 
«gorgeous playing-place » 4 ) genannt wird, mufi es gut gebaut, 
mcht schmucklos imd yerhaltnismaCig groU gewesen sem 5 ) Im 
folgenden Jahr — 1577 — entsteht m nachster Nahe des Theatre 
em zweites Schauspielhaus, «The Curtain » Der Name gehort 


1 ) Text des Reisebenehfcs nach Jan de Witt (zuerst veroffentlicht von 
K T Gaedertz, Zur Kenntms der altengl Buhne, Bremen 1888) «Amphi- 
teatra Londunj sunt IV visendae pulcntudmis quae a diversis mtersigmjs 
di versa nomina fortiuntur m ijs varia quotidie scaena populo exhibetur 
Horum duo excellentiora ultra Tamisim ad meridiem sita sunt, a suspensis 
sigms Rosa et Cygnus nommata Alia duo extra urbem ad septentnonem sunt, 
vi& qu& itur per Episeopalem portam vulgariter Biscopgat nuneupatam Est 
etiam quintum sed dispan et structura, bestiarum concertatiom destmatum, 
m quo multi ursi, Tauri, et stupendae magmtuduns canes, discretis caveis et 
septis aluntur qm ad pugnam adservantur, lucundissimum homimbus specta- 
culum praebentes Theatrorum autem omnium prestantissimum est et am- 
plissimum id cuius mtersigmum est cygnus (vulgo te theatre off te cijn) quippe 
quod tres mille homines m sedihbus admittat, constructum ex coaeervato 
lapide pymtide (quorum mgens m Bnttanma copia est) hgneis suffultum 
columms quae ob ilhtum marmoreum colorem, nasutissimos quoque fallere 
posset Cuius quidem forma quod Romani opens umbram videatur expnmere 
supra adpmxi » Bericht und Zeichnimg werden im folgenden stets mit dem 
Namen De Witt bezeichnet, wenn auch die Niederschnft selbst von anderer 
Hand stammt 

2 ) Ordish, 73 Chambers IV, 321 CIX CX 

3 ) Ordish, 75/6 Chambers II, 415 

4 ) In Predigt des John Stockwood, am 24 VIII 1578 «I know not I might 
with the godly learned especially more discommende the gorgeous Playing 
place erected m the Fieldes, than to terme it, as they please to have called it, 
a Theatre, that is, even after the manner of the old Theatre at Rome a show 
of all beastlie and filthy matters » (Chambers IV, 199 — 200 XVII, Campbell, 
119) Vgl auch Chambers IV, 197, Thomas White, 1577 

5 ) Adams, 46 
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dem Grund an 1 ) Das ist das zweite dei von De Witt genannten 
vier Amphitheater «The Theatre »und «The Cuitam »■ werden meistens 
zusammen genannt, ern Untersehied wird me erwahnt 2 ) Em 
Reisender aus Ulm, Samuel Kiechel (um 1585), eizahlt von den 
Theatern, daB sie so gebaut seien, daB «ettwann drey genng ob 
em ander sem, derowegen stots em groBe menge volckhs dahm 
kompt» 8 ) Es ist also ublich, m den « Amphitheatern » diei Range 
ubeieinander anzulegen Auf emei Londoner Stadtansicht 4 ), die 
Ryther zugesclirieben und 1604 oder 1630 — 40 datiert wird, kann 
em Gebaude als Curtain-Theater gedeutet werden Es liegt lm 
Shoreditch- Gebiet — das benachbarte Theatie wai 1598 abge- 
tragen worden — , schemt sechskantig zu sem und hat eme Fahne 
Es steht auf emem sehr grofien, freien, emgezaunten Platz Solche 
Stadtansichten und Stadtplane smd weit davon entfernt, photo- 
graphisch getreue Abbilder der emzelnen Bauten zu geben Die 
hier herangezogenen fruhen Londoner Stadtansichten 5 ) ent- 
sprechen jedoch verhaltnismaBig genau den gleichzeitigen Wort- 


x ) Or dish, 78 

a ) Chambers IV, 198, 200, 202, 221, 223, 227, 280, 294, 297, 810, 321, 322 

3 ) Chambers II, 358® 

4 ) Gesamtabbildung Baker 86/7 Thorndike 38/9 Ausschmtt Baker 134/5 
Vgl Chambers II, 354 Adams 458 

5 ) Stadtansichten 1 Verzeichms Vgl Taf I 

A) R Agas, Civitas Londinum, um 1560 Abg Adams 123, Ausschmtt 
Or dish 126 

B) G Braun und F Hogenbergius, Londmum Feracissimi Angliae Regm 
Metropolis, m Civitates Orbis Terrarum, Koln 1572 Abg Adams 120/1 
A und B sollen (Adams 457) zuruckgehen auf em Original um 1554 — 8 

C) W Smith s MS , Description of England, um 1580, Abg Bakei 
18/9, Adams 120/1 

D) J Norden, London in Speculum Bntanmae, an Historical and Choro 
graphical Description of Middlesex , London 1593 Stecher Pieter 
Van den Keere, Abg Ordish 142/3, Adams 147 

E) F Delaram, Reiterbildms Jakobs I Nach Adams um 1603 Abg 
Adams 246/7 

F) J Hondius, Stadtbild innerhalb einer Karte m John Speed’s Theatre 
of the Empire of Great Bntame, London 1611 (Nach Adams 458 Ong 
etwa um 1605 ) Datiert 1610 Abg Baker v d Titelblatt, Thorndike 
82/3, Adams 149 

G) C J Visscher, London 1616 Nach Adams 458 Original um 1618( ?) 
Abg Ordish 256, Shakespeare’s England II 166/7 Thorndike vor dem 
Titel Ganz Ordish, Shakespeare’s London, London 1897, vor dem 
Titel, nach Reprod der Topographical Soc of London 
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quellen m bezug auf die jeweils vorhandenen Theaterbauten und 


H) M Menan, London, in J L Gottfried, Neuwe Archontologia Cosmica, 
Frankfurt a M 1688 (Beruht auf Visscher und anderer Vorlage ) Abg 
Adams 256/7 

J) Londmopolis, J Howell 1657, steht m Zusammenhang mit der Menan 
schen Ansieht Abg Baker 154/5 

K) (A Ryther) The Gittie of London, nach Baker um 1604, nach Adams 
30 er Jahre Abg Baker 36, Thorndike 38/9, Ausschmtt Baker 134/5, 
Adams 278 

L) W Hollar, 1647, Aussehnitte Adams 260/1 

2 Beschreibung 

A — C) Auf dem Sudufer der Themse zwei nebenemander gelegene Tierkampf 
arenen, auf A und B durch zwei Baumreihen mit Wasserbecken und 
Stallen vonemander getrennt, auf C nur durch einen schmalen W eg 

D) In demselben Gebiet zwei Rundbauten, als «The Beare howse» imd «The 
play howse» bezeichnet Schembar etwas welter nach Suden gelegen, 
das ostliehe Gebaude wesentlich nach Suden verschoben, fast an der 
StraBe gelegen, die «Maiden Lane» genannt wird 

Da beim Namen des Stechers datiert, wird man D fur 1593 an- 
erkennen mussen 

E) Vorlage unbekannt Drei Theater auf dem Sudufer des Flusses, zwei 
nahe am Ufer, ernes mehr entfernt, auBerhalb der Hauser lm Grunen 
gelegen Zwei polygonal, ems rund angelegt, alle drei mit breit flachen, 
pultdachversehenen Embauten Ich halte sie der Reihe nach von links 
nach rechts fur Beare Garden (spater Hope), Globus (rund und am 
meisten auBerhalb gelegen), Rosen Theater (am weitesten osthch und 
am FluB gelegen) Die Ansieht ist allerdings in der Perspektive ver- 
schoben und durch die Emschachtelung zwisehen die Pferdebeme be- 
emtrachtigt, so daB man kerne genaue XJbertragung auf emen GrundnB 
vomehmen kann Adams 248ff versucht das nnt dem Ergebms, daB 
von lmks nach rechts Beare Garden, Rosen , Globus-Theater gedeutet 
werden Dabei soil das runde, sudlich gelegene Theater mcht dei Globus, 
sondern das Rosen Theater sem Andererseits schreibt er S 243, daB 
das Globus-Theater an Maiden Lane gelegen sei 

F) Nur zwei Theaterbauten, und zwar so angeordnet und gezeichnet, daB 
sie leicht als die beiden westlich gelegenen des Delaram Blattes wieder- 
erkannt werden konnen Das linke polygonal, das rechte rund mit 
einem Mauerrucksprung Die Zeichenweise maneher Nebengebaude 
oder des Baumwerks, z B rechts von dem runden Bau, stimmt mit E 
weitgehend uberem, so daB auf erne gemeinsame Vorlage geschlossen 
werden kann 

Wenn also E auf die Zeit um 1603 zuruckgehen soil, so muBte m 
der Zeit zwisehen 1603 und 1610 (F) ernes der drei Theater ver- 
schwunden sem Beare Garden und Globus bestehen wahrend dieser 
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deren aufieie Anlage Die Mafle smd willkurlich, abei es liegt 


jahre, das Rosen Theater (Adams 157ff ) schemt nach 1603 mcht mehr 
benutzt worden zu sem Henslowes Paohtvertrag lief 1605 ab Im Jahre 
1606 wird m bezug auf das Rosen Theater von «the late playhouse* ge- 
sproohen (Adams 160) Bereits im Jahre 1600 ist es m emem Zustand, 
der als « dangerous decaye» bezeichnet wird (Chambers, IV 326, CXVII 
und 328, CXXII) Wir muBten infolgedessen von den drei bei Delaram 
(E) abgebildeten Theatem das am meisten rechts gelegene als das 
Rosen Theater ansprechen Dann wurde auf dei Hondius Ansicht (F) 
das lmke Theatergebaude mcht das Rosen Theater, sondem das als Beare 
Garden bezeichnete Haus darstellen Aber ohne Kenntms der Vorlage 
H, J) des Delaram Bildes kann das mcht endgultig entschieden werden H und 
J beruhen auch auf emer alteren Vorlage Sie bilden ebenso wie das 
Delaram Blatt auBer dem sehr viel welter im Westen gelegenen Sehwan 
Theater auf dem Sudufer der Themse drei ziemhch eng beiemander 
gelegene Theaterbauten ab und bezeiehnen das westlichste davon als 
Hope Theater (87) und das ostiichste als Globus (88) Das mittlere 
ist auf beiden Ansichten sichtlich hlem und unseheinbar gegeben Alle 

G) drei Bauten smd polygonal Nach G, auf dem an derselben Stelle nur 
zwei Bauten gegeben und links als Bear Garden und rechts als Globus 
bezeichnet smd, ist das ostiichste der drei Theater auf H und J dei 
zweite Globus Bau, der vermutlich an derselben Stelle stand wie der 
erste Die erne Vorlage von H und J muB wie die des Delaram Blattes 
auf die Zeit zuruckgehen, m der drei Theater dicht beiemander standen 
Eme andere Vorlage durfen wir nach der Ahnlichkeit samtlicher Emzel- 
heiten m Haus und Baumdarstellung m G sehen Infolgedessen s^ellen 
H und J nebenemander dar, was vermutlich memals nebenemander 
vorhanden gewesen ist, das Rosen Theater und den zweiten Globus Bau 
In bezug auf die GrundriBanordnung gehen H, J und E zusammen, 
trotz der perspektivischen Verschiebung zwei Bauten — Hope und 
Globus — am weitesten sudlich, Globus noch weiter im Suden als Hope, 
und ems — Rose — am weitesten nordostlich am FluB 

K) Es wird von Baker 1604, von Adams und Chambers 1680 — 10 datiert 
Auf dem sudhchen FluBufer steht nur noch em Theaterbau Das kann 
Hope oder Globus sem, die Zeichnung schemt unfertig und hat fur uns 
m bezug auf das sudliche FluBufer kemen Quellenwert 

Die Deutung zweier Gebaude im Norden als Curtain und als Fortuna 
ist uberzeugend (Baker 47/48) Das Fortuna Theater wurde dann aller- 
dmgs m zweiter Form abgebildet sem, mcht m der des erhaltenen Bau- 
vertrages Und diese zweite Form schemt ahnlich der des Cockpit 
in Court zu sem, wie es Adams 407 abbildet, em quadratischer Bau 
mit zeltformigem Dach 

L) Auf L smd die Bezeichnungen «Beere baytmg house* und « Globe* vor- 
handen fur zwei Rundbauten auf dem Sudufer der Themse, die wahr- 
scheinhch die mcht mehr als Theater benutzten Hope- und Globus- 
Bauten darstellen (Adams 336) Das Hope- Gebaude hat einen zwei- 
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kern Grand vor, das Gegenstandliehe der dargestellten Gebaude 
anznzweif eln x ) 

Die Ansiehten von 1560, 1572 und 1580 2 ) zeigen anf dem 
Sudufer des Flusses zwei nahe beiemander gelegene Rundbauten, 
m dem Gebiet der «Liberty of the Clmk », zwischen der Uferstrafie 
(Bankside) und Maiden Lane Anf der Agas-Karte Yon 1560 
sehen sie ans, als hatten sie emen unteren festen Sockel aus Holz- 
oder Mauerwerk, daranf em eingeschossiges, naeh aufien offen 
durchbrochenes Gerust sich erhebt Em nngformiges Pnltdach 
bildet den oberen AbschluJB Bezeiehnet smd sie als «The bolle 
bay ting » und «The Bearebaytmg » Tiere smd m dem mneren 
freien Platz emgezeichnet Em Brief des Londoner Lord Mayors 
vom Jahre 1583 6 ) nennt «playes, bearebaitmgs, fencers and pro- 
fane spectacles at the Theatre and Curtame and other like places » 
Danach smd die beiden Theaterbauten, The Theatre und The 
Curtain, solchen Tierkampf- und Fechter-Arenen ahnlich gewesen 
Vielleicht smd sie uberhaupt nach lhrem Vorbilde angelegt worden 
Man kann sich vorstellen, daB anfanglich Komodianten lhr Spiel- 
podium m emer solchen Arena aufschlagen, wie sie es sonst m 
Wirtshaushofen zu tun pflegen Das Spielverbot des Jahres 1574 4 ) 
nennt «gallenes», «skaffoldes, f frames and Stagies» im Zusammen- 
hang mit Komodienspiel das Podium (stage) wird im Hofe auf- 
gebaut, die rmgsum laufenden Galerien («havmge chambers and 
seciete places adioynmge to their open stagies and gallenes»). 


teiligen Embau bekommen, mit emem klemen Zwiebelturm — es schemt 
wnklich auch zuWohnzwecken umgebaut worden zu sem (Adams 887), 
ehe es zur Zeit der Restoration wieder als Tierkampfarena verwendet 
wurde (Adams 888/9) Die Faithome Map of London (Adams 830) 
von 1658 zeigt es schon wieder ohne Embauten Das Globus Haus 
schemt man m den 40 er Jahren medergelegt zu haben (Adams 264ff ), 
so daB hier nur em Ermnerungsbild wiedergegeben wird (s auch Adams 
458) 

*) Auf den samtlichen genannten Stadtansichten befmden sich die Theater- 
bauten des sudlichen Themse Ufers im Vordergrunde der ganzen Darstellung 
und werden neben den Kirchen als besondere Merkmale herausgehoben und 
mfolgedessen auch groB und hoeh herausragend abgebildet Nur L gibt 
die Theaterbauten zwischen anderen Hausem m annahemd nchtigen 
Proportionen wieder, und zwar das emzelne Rimdhaus mehr breit als hoch 
2 ) Agas, Braun und Hogenburg, Smith’s MS 
8 ) Shakespeare’s England II, 285 Chambers IV, 294 LXIX 
4 ) Siehe Anmerkung 4 auf S 26 
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die Tribunen und Schianken (skaffoldes, fframes), die vermutlich 
unter den Galenen erriehtet wurden, und der freie Platz auf drei 
Seiten der Buhne bieten verschieden gute und schlechte Platze 
fur das Publikum Wie solehe Buhnenpodien aussehen, wissen 
wir von mederlandischen Bildern 1 ) aus der zweiten Halfte des 
16 Jahrhunderts em Bretterboden auf Bocken oder Fassern, 
das eigentliche Spielfeld dreiseitig frei vor emem aus Pfosten 
und Vorhangen gebildeten Garderoberaum Dieser Garderobe- 
raum ist entweder so breit wie das ganze Podium oder urn etwas 
schmaler, so dafi rechts und links noch zwei schmale Gauge frei- 
bleiben Er hat an semer Vorderseite gewohnlich drei Vorhang- 
schlitze fur die Auftritte und manchmal uber dem Garderobe- 
raum em betretbares Gerust 2 * ) 

Tatsachlich ist festzustellen, da fJ aus den Tierspiel-Axenen 
Theater werden Auf der Londoner Stadtansieht von Norden 
1 m Jahre 1593 s ) liegen m demselben Gebiet zwei Rundbauten 
nebenemander, davon der erne als «Beare howse», der andere als 
«play Howse » bezeichnet wird Das ostliche Play House ist im 
Verhaltms zur der Arena der alteren Ansichten nach Suden ver- 
schoben, das Beare House steht schembar an gleicher Stelle, 
duich eme emzige Hauserreihe von der UferstraCe getrennt 
Es hat nur sudosthch emen zweiteiligen Anbau (Stall ?) bekommen 
Im Jahie 1583 war die eme der beiden Arenen emgesturzt 4 ), 


1 ) Z B Stich «Temperantia» von Cock nach P Breughel, Stich «Landliches 
Fest» von Swanenburgh nach Vmckboons, Gemalde «Dorfkirmes» von 
Gillis Mostaert (Kunsthalle Bremen) Photographien m Slg Koster des 
Theatermuseums Munchen Vgl Tafel 1 

2 ) 1 und 2 der in Arnn 1 genannten Abbildungen — Die Podien stehen 
gewohnlich frei, oder sie lehnen sich an em Gebaude an In den Wirtshaushofen 
und m den Arenen konnen sie an die vorhandenen Galenen angelegt sem, 
und der Garderoberaum ist dann durch eme angrenzende Turoffnung zuganglich 
zu denken 

a ) Siehe Anmerkung 5 auf S 28 

4 ) Adams, 124/5, 126 Chambers IV, 220, 225 Philipp Stubbes be 
nchtet m «The Anatomie of Abuses » 1588 (Chambers IV, 221 [225]) von 
diesem Emsturz «Upon the IBday of January last, being the Saboth 
day. Anno 1583, the people, men, women, and children flocking 

to those infamous places where these wicked exercises are usually practised 
(for they have their courts, gardens, and yards for the same purpose) when 
they were all come together and mounted aloft upon their scaffolds and galleries, 
and in the midst of all their jollity and pastime, all the whole building 
fell down » 
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aber neu aufgebaut worden Die Zeichnung bei Norden ist sehr 
abkurzend, laiSt aber bei beiden Bauten eme von unten bis oben 
geschlossene Umfassungswand, darin eme obere Reihe Fenster 
und exnen im Suden gelegenen Emgang erkennen Die unter- 
schiedlichen Benennungen seheinen anzudeuten, dafi m dem emen 
Haus noch Tierkampfe, m dem anderen vorwiegend Theaterauf- 
fuhr ungen stattfmden Im Jabre 1599 beschreibt Thomas Platter 1 ) 
Hahnenkampfe auf emem Platz, « der wie em (theatrum) Schauw- 
platz erbauen », und das Haus der Barenhatz jenseits der Themse 
schildeit er folgendermaJSen «Der Schauwplatz ist m die Runde 
gebauwen, smdt oben herumb viel geng, darauf man zusieht, 
vnden am boden, vnder dem heiteren himmel, ist es mcht besetzet » 
Gememt ist zweifellos das «Beare howse» der Stadtansicht von 
Norden 

Vor 1592 baute Philipp Henslowe 2 ) auchim Bankside-Gebiet 
em Theater, das «The Rose» genannt wird AufschluC daruber 
gibt sein «Diary» 3 ) Emtrage 4 ) fur «chake & bryekes», «lyme », 
fur «bryeklaynge », fur « wharf ying» lassen auf den Unterbau 
schlieBen, Emtiage fur «tymber», «dellbords», «bordes», «lathes», 
«iafters», fur «XXVI fore po wiles », fur «XX furpowell at VI 
a pece », fur «naylles » auf den Hochbau des Ganzen aus Holzwerk 
Emtrage fur den «theeher» sprechen dafur, daC das Dach stroh- 
gedeekt gewesen ist, ehe es im Jahre 1595 5 ) durch Ziegel ersetzt 
wurde Zweimal zwei Dutzend « turned ballysters » 6 ) konnen em 
Buhnengelander ausmachen 7 ) Em «tyerhowsse» 8 ) ist vorhanden, 

x ) Thomas Platters des J Englandfahrt im Jahre 1599, hg v Hans Heeht, 
Halle, 1929, 88/39 

а ) Chambers II, S2S 

3 ) Henslowe ’s Diary, hg v W W Greg, 1904r-8, I, 4ff , II, 49 

4 ) Diary 7/9 

б ) Diary 11 

a ) Diary 8 und 9 

7 ) Buhnengelander auf den Abbildungen zu Messalma S 68, zu Boxana 
S 11, auf dem Entwurf von Imgo Jones, Chambers IV, Tafel vor dem Titel 
Zu erschlieBenfur das Hope-Theater S 40 Bezeugt fur das erste Globus-Theater 
durch eme Stelle im Prolog des «Blacke Booked von Middleton (1604) 

«And now that I have vaulted up so high 
Above the stage rails of this earthen globe, 

I must turn actor and jome companies » (Lawrence 1 23, 3 7) 

8 ) tirehouse = Garderoberaum, to attire = ankleiden Vgl Middleton, The 
Black Book (Ausgabe London 1840, Bd 5, S 526) tiring-house = dressmg 
room 


Jahrbuch 66 
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daruber em gedielter Raum, em «penthowsse shed at the tyermge 
howsse doore* 1 ), «a maste » und an nicht naher bezeichneter Stelle 
«my lords Rome» 2 ) Uber die Buhne wird nui ausgesagt «foi 
payntmge my stage » Das erklart der Reisebencht De Witts 3 ), 
darm es heifit, die Holzsaulen des Schwan-Theaters seien wie 
Marmor bemalt gewesen Das Rosen-Theater ist das dntte der 
bei De Witt genannten vier Amphitheater, vielleicht identisch 
mit dem « play-house » der Karte von Norden Auf der Stadt- 
ansicht von Hondius 1 m Jahre 1610 4 ) wurde es demnach neben dem 
ostlich davon errichteten Globus-Theater liegen 5 ) Man sieht viei 
Seiten ernes polygonalen Zyhnders, ernes acht- oder zehnkantigen 
Gebaudes Emoberer Rmgspnngt kiaftig vor wie bei emer forti- 
fikatonschen Anlage Die Zeichnung deutet mehr auf emen 
Stembau als auf emen Holzbau hm Die auf dei Hondius- Ansicht 
uber diesem oberen Ring sichtbar werdenden Dacher schemen ehei 
dahmterliegenden Hausem anzugehoren als dem tiring-house 6 ) 
Das Tiring house ragt jedenfalls nur ganz unbedeutend uber den 
Galenebau heraus Die Fahnenstange kommt links senkrecht m 
die Hohe Uber das Buhnenpodium selbst laCt sich noch wenig 
aussagen Wenn mcht mit der Ture des Tiring-house eme aufiere 
Emgangsture gememt ist, so bezieht sich die Beschreibung auf 
den Zugang zum Buhnenpodium Die Henslowe-Papers 7 ) ent- 
halten verschiedene «Plots» (schriftliehe Szenanen), die sich auf 
Vorstellungen lm Rosen-Theater beziehen Das der «Seven Deadly 
Sms» 8 ) bezeugt drei Buhnenemgange nebenemander 

Enter (Gorb) Queene 2 Counsailors m r Brian 
Tho Goodale to them ferrex and Porrex seuerall waies 
w th (his) Drums and Powers Gorboduk entremg m 
The midst between 


x ) penthouse shed, Schutzdach 

2 ) S 66 

3 ) Siehe Anmerkung 1 auf S 27 und Tafel 1 (F) 

4 ) Siehe Anmerkung 5 auf S 28 

5 ) Ygl dazu Anm au± S 29 

®) Es gibt emige Pekonstruktionen des altenglischen Theaters, die 
aus diesen Stadtansichten Oberbauten der Theater herausgelesen und diesen 
Oberbauten die Formen der umliegenden Hauser gegeben haben Streit, 
A Das Theater, Wien 1903, Tafel XI, und «Die Vierte Wand» Organ der 
Deutschen Theaterausstellung, Magdeburg 1927, Heft 14/15, S 76 

7 ) Henslowe Papers, hg von W W Greg, London 1907, 127ff (HP) 

8 ) H P 129ff 
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Die «dumb shows » werden mcht lokahsiert 
Das Szenarium fur «ffredenck & Basilea* 1 ) erw&hnt eme 
Oberbuhne 

To them Pedro Basilea vpon the walls come downe 
Pedro Basilea 

In der Aufstellung fur Peeles «Battle of Alcazar » s ) heiBt es 
einmal von Muly Mahamett 3 ) «Enter in a Chariott » Das spricht 
fur em grofies Auftnttstor, durch das man in emem Wagen herein- 
fahren kann Und die dumb shows werden m f olgenden Stellen 4 ) 
deutlich 

Enter the Presenter to him 
2 domb shew 

Enter aboue Nemesis, Tho I)ro(m) to 

them 8 ghosts w kendall Dab ( 

to them (l)ymg behind the Curtames 8 

Euries Parsons George & Bo T(ai)lor 

one w 1 ^ a whipp a nother w th a (b)lody 

tor(c)h & the 3 d w th a Chopping) kmf(e) exeunt 

Enter the Presenter to (them) him 
8 dumb shew 

Enter Nemesis aboue Tho Drom 
(to) her 8 Furies bringing in the 
Scales George Somersett 

Im ersten Falle tntt der Piesenter auf dem Buhnenpodium 
auf Auf emem Platz uber dem Podium erschemen Nemesis und 
drei Geister, und Vorhange offnen sich und lassen drei Furien 
sichtbar werden Im anderen Falle tntt auch der Presenter auf, 
und Nemesis ersehemt mit den Furien oben (was folgte, ist ab- 
gestoBen) 

Demnach sind drei Offnungen m der Buhnenruekwand Yor- 
handen, eme davon ist so groB, daB em Wagen hmdurchfahren 
kann Es gibt Vorhange, die man aufziehen kann, um eme 
Gruppe zu enthullen, em erhohter Ort ist vorhanden, auf dem 
man, alien sichtbar, auftreten kann Wir neigen dazu, diese Vor- 
hange an der Wand oder vor der Wand, vielleieht vor der mitt- 
leren groBten oder vor alien drei Turen des Tiring-house anzu- 
nehmen, den erhohten Platz als Galerie ubei diesen Turen bzw 

x ) H P lasff 
2 ) H P 138 
8 ) H P 189 
4 ) H P 139/40 
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Vorhangen Denn diese Anordnung entspncht der ublichen der 
uns bekannten Wanderbuhnenpodien *) Sie genugt auch ganz 
lm allgememen den szenisehen Anforderungen der Stucke, die 
vor und um 1600 m Londoner offentlichen Theatern gespielt 
werden 2 ) 

Im Jahre 1594 plant der Besitzer des Parish Garden Manoi 3 ), 
Francis Langley, emen Theaterbau auf semem Grund und Boden 
zu erriehten Ludwig yon Anhalt-Kothen nennt im Jahre 1596 
vier Schauspielhauser m London 4 ), damit smd die drei bereits 
genannten, « The Theatre, » « The Curtain », « The Rose », gememt 
und als yiertes der Neubau m Parish Garden, «The Swan» De Witt 5 ) 
bezeichnet das Rosen-Theater und das Schwan -Theater als die beiden 
besten und das Schwan-Theater auGerdem als das groGte der vier 
bestehenden Schauspielhauser 

Das Schwan Theater ist nach semem Benchtaus «fhntstone» 6 ) 
gebaut, aus Feuerstem-Kieseln wird erne in England haufig ange- 
wendete Steinmasse gebildet, die zwischen Balkenwerk gef ullt wird, 
d h das Theater ist erne Art Fachwerkbau Holzeme Saulen 
darm smd so bemalt, daG sie fur Marmor gehalten werden De Witt 
erkennt eme Ahnhchkeit mit romischen Theatern, darum bildet 
er das Schwan-Theater m semem Reisetagebuche ab Die Be- 
vorzugung und die m den MaGen ubertreibende 7 ) Beschreibung 
des emen Hauses spncht dafur, daG lhm dieses eme Theater 
besonders mteressant gewesen ist Die Skizze gibt den Anbhek 
des Inneren, ungefahr von der Hohe des dntten Ranges aus 
Der Beschauer befmdet sich der Buhne gegenuber, vielleieht em 
klem wemg seitwarts nach rechfcs Man kann emen kreisrunden 
oder ovalen GrundnG ablesen Der Rundbau ist em oben offener 


x ) Siehe Anmerkung 1 auf S 32 

2 ) Brodmeier, Neuendorff, Thorndike, App I 438 — 444 

3 ) Parish Garden Manor liegt auf dem Sudufer der Themse, aber west 
hoher als die ubngen Theater, die Ansicht von Vischer schlieBt es nooh nut 
ein 

4 ) Ludwig von Anhalt Kothen, Reisebesohreibung vom Jahre 1596, ver- 

offentliohtim Jahre 1716 durch Johann Ohnst Beckmann Acoessiones Histonae 
Anhaltmae 165 — 292 Abgedruckt Chambers II, 360 

5 ) Siehe Anmerkung 1 auf S 27 

®) Mothes, O Ulustr Baulexikon I, 1874 

7 ) De Witt gibt an, das Schwan Theater fasse 3000 Personen Das Mun- 
chener Nationaltheater hat 1900 Platze 
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Zylmder Drei Galenen oder Range liegen uberemander, ohne 
vorzukragen Die Hohe der Galenen mmmt yon nnten nach 
oben ab Die unter&te Brnstnng schemt hoher zu sein als die der 
anderen Range Die stutzenden Saulchen anf den Brustungs- 
wanden sind ziemlich eng gereiht Banke oder Sitzstufen lanfen 
nnunterbrochen nngsnm Uber dem dntten Rang liegt das nach 
innen abfallende Dach anf Die regelmafiige Stnchfuhrnng des 
Zeichners und die abschheJBende Wellenlime lassen vermuten, dafi 
Ziegelwerk dargestellt werden sollte An emer Stelle wird der 
Rmgbau dnrchbrochen dnrch emen hochaufragenden Einban 
Seme drei Geschosse entspreehen mcht genau denen des Rmges 
Das oberste GeschoJB nberragt das Hanptdach als breitrechteckiger 
Block mit Walmdach Zwei Fenster gehen ms Innere des Rmges, 
erne Tur ist offen an der rechten Schmalseite Der Zeichner klappt 
diese Seite em wemg um, damit sie, 1m Widersprnch mit zentral- 
perspektivischer Darstellungsweise, mcht nnsichtbar bleibe Vor 
dem nntersten Geschofi lm Inneren des Rmgbanes sprmgt em 
ebenes Podmm vor, etwas mehr tief als breit Zwei Rundbogentore, 
eisenbeschlagen, fnhren anf der Hohe dieses Podmms m das Unter- 
geschoB des Embanes Daruber liegt erne Galene mit sechs 
Offnungen, ungefahr m emer Hohe mit dem zweiten Rang des 
Rmgbanes tXber dieser Galene sprmgt em Pnltdach vor, das das 
Podium darunter etwa bis znr Halfte beschattet Es rnht anf 
zwei sehr weit vonemander entfernten Sanlen an den beiden 
AuBenkanten des Podmms Die Sanlen haben Wurfeluntersatz 
nnd modifizierte lonische Kapitale x ) Gebalk ist mcht angegeben 
Der zwischen den Kapitalen sichtbar werdende Querstreifen 
gehort znr Wand nber der Galene Das Dach ist ebenfalls so 
gezeichnet, als sollte Ziegelwerk angegeben werden Anf dem 
Dach des obersten Geschosses ist erne Fahne angebracht Das 
Zeichen des Schwanes ist deuthch darauf zn erkennen In der 
Ture rechts steht em Fanfarenblaser In der von dem Vordach 
nber dem Podmm beschatteten Galene sind neun Personen dar- 
gestellt Die m den beiden mittelsten Offnungen sichtbar Werden- 
den stehen schembar m Beziehung mitemander Es bleibt nnent- 


l ) Die Baulen haben Formen mederlandischer Herkunft, vgl Woermann, 
Geseh d Kunst aller Zeiten und Volker, Bd IV, 1920, Tafel 60/61 Es smd 
aUgemem ubhche Bestandteile der zeitgenossischen Holz-Innenarchitektur 
Abbildungen bei Latham, In English Homes, London 1910 
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schieden, ob es Schauspieler oder Zuschauer smd 1 ) Auf dem 
Podium steht, aufierhalb des Daches, eme Bank, parallel zur 
Vorderkante des Podiums, eme Frau sitzt m der Mitte, eme zweite 
stebt lmks hmter ihr, beide in Gesprachsgesten , vorn rechts lauft 
em Mann sebr eilig beran Die Bank ist ein gewohnhches Re- 
quisit der Wanderbuhnen 2 ) Der Aultntt ermnert an die Szenen- 
besehreibung, die wir von emer Auffuhrung m Gloucester um 
1570 baben Em Spiel, «The Cradle of Security#, enthalt eme 
Szene, darm em junger Prmz m emer Wiege begt und von drei 
Frauen verzaubert wird « Whilst all tbis was acting, there came 

forth of another doore at the farthest end of the stage two old 
men they two went along in a soft pace round about the 
skirt of the stage till at last they came to the cradle » 3 ) 

Auf der Zeichnung smd die Range des Schwan-Theaters leer 
Der Blick des Zeichnenden konzentnert sich auf den Buhnenbau 
Latenusche Beischnften erklaren die emzelnen Teile «Planities 
sive arena » heiBt der Platz vor dem Podium, die Bezeichnungen 
« orchestra », «sedilia» und «porticus» verteilen sich von unten nach 
oben auf die drei Range « Tectum » steht rechts uber dem Dach, 
«proscaenium» am vorderen Rande des Podiums und «mimorum 
aedes » an dei Wand des Embaus unter der Galene, am Tirmg- 
house Als «mgressus» bezeichnet werden zwei rechts und links 
m der untersten Brustungswand befmdhche Treppen odei Gatter 
— unklar bleibt, ob es sich um Eingange von aufien her zu dem 
mittleren freien Platz oder nur um Zugange von diesem Platze zu 
den Rangen handelt Der Hauptemgang von auCen her wird 
mcht angegeben 4 ) 

Die Darstellung De Witts wird erganzt durch die Abbildung 
des Schwan-Theaters auf der Ansicht der Stadt London von Visschei 
aus dem Jahre 1616 Darauf erschemt der Bau zwolfkantig, 
jede Zwolfeckseite hat m zwei, vermutlich aber m drei Geschossen 
zwei- bzw dreigeteilte Fenster 5 ) Das Dach fallt, ebenso wie nach 
mnen, auch nach auCen ab, der Embau spnngt nur unbedeutend 


*) S 65 

a ) Siehe Anmerkung 1 auf S 82 Zweites Beispiel 
*) Willis’ Mount Tabor or Pnvate Exercises of a Penitent Sinner, 1689 
Abgedr Halliwell-Phuipps, J 0 Outlines of the Life of Shakespeare I, 41 
*) S 55 

s ) Sichtbar sind sie auf dem Stich, vgl Tafel 1 (G) in zwei oberen 
Geschossen 
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uber das Hauptdach heraus Das Dach des Embaues ist hier 
im Unterschied zur Zeiehnung De Witts kem Walmdach, sondern 
em emfaches Satteldach Die seithche Fenster- oder Turoffnung 
ist klar zu erkennen Die sehr abkurzende GrundnBangabe 
auf der Manor-Map von 1627 2 ) hat zwei Kreise, aber eme deuthche 
Zwolfteilung darm Im NO ist em klemes Viereck angefugt, aber 
es fehlt jede Andeutung emer Bnhne 

Em Vertrag uber den Bau des «Hope» -Theaters im Jahre 1613 
hat sich erhalten 2 ) Darm wird an mehreren Stellen ausdruckhch 
betont, dieses und jenes sei genau so zu machen wie im Schwan- 


l ) Ordish 254, Adams 163 

3 ) Text des Vertrages ubei den Bau des Hope Theaters in den Henslowe Papers 
Nr 49, abgedr Greg 19 (\ollst ), Chambers II, 466/8 (Auszug) « that he 
shall not onlie take downe or pull downe all that Same place or house wherein 
Beares and Bulls haue been heretofore vsuallie bayted, And also one other house or 
staple whenn Bulls and horsses did vsuallie stande, Sett lyinge and bemge 
vppon or neere the Bankesyde m the saide p(ar)ishe of S fc Saviour m sowthworke 
Comonlie Called or knowne by the name of the Beare Garden / But shall also 

newly erect, bmlde and sett vpp one other Same place or Plaiehouse fitt 
A convenient m all thmges, bo the for players to playe In, And for the game 
of Beares and Bulls to be bayted m the same, And also A fitt and convenient 
Tvre house and a stage to be carryed or taken awaie, and to stande vppon 
tressells good substanciall and sufficient for the carryinge and bearmge of suche 
a stage, And shall new builde erect and sett vp agame the saide plaie house 
or game place neere or vppon the saide place, where the saide game place did here 
tofore stande, And to builde the same of suche large compasse, fforme, widenes, and 
height as the Plaie house Called the Swan in the libertie of Pams garden m 
the saide p(ar)ishe of St Saviour, now is / And shall also builde two stearecasses 
w th out and adioymnge to the saide Playe house in suche convenient places 
as shalbe moste fitt and convenient for the same to stande vppon, and of 
such largnes and height as the stearecasses of the saide playehouse called 
the Swan, now are to bee / And shall also builde the Heavens all over the 
saide stage to be borne or carryed w tJl out any postes or supporters to be fixed 
or sett vppon the saide stage, And all gutters of leade needfull for the carry 
age of all suche Raine water as shall fall vppon the same, And shall also 
make Two Boxes m the lowermost stone fitt and decent for gentlemen 
to sitt m / And shall make the p(ar)tic(i)ons betwne the Homines as 
they are at the saide Plaie house called the Swan / And to make Turned 
Cullumes vppon and over the stage / And shall make the Pnncipalls 
and fore fronte of the saide Plaie house of good and sufficient oken 
Tymber, And no furr tymber to be putt or vsed m the lower most, 
or midell stories, excepte the vpnght postes on the backparte of the saide 
stones (All the Byndmge Joystes to be of oken tymber) The Inner principal] 
postes m the first stone to be Twelve footes in height and Tenn ynches square, 
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Theatei Es ist wahischemlich, daB es sich bei den Dmgen, die 
dieses Zusatzes entbehren, um Neuerungen bzw Abweichungen 
vom Sehwan Theaterbau handeln wird Nach dem Vorbilde des 
Schwan-Theaters sollen Form und Grofle des Ganzen angenommen 
werden, zwei AuBentreppen angelegt, zwei Logen (boxes) lm 
untersten Geschofi und die Abteilungen der emzelnen Raume 
angeordnet werden Em letzter zusammenfassender Hinweis ver- 
langt, daB das neue Haus «in all things and m such forme and 
fashion as the saide plaiehouse called the Swan» zu bauen sei 
Das Hope-Theater wird lm Jahre 1614 an Stelle emer abzu- 
reiBenden Tierkampf- Arena (Reare Garden) gebaut Es muB 
«for players to playe In, and for the game of Beaies and Bulls 
to be bayted m the same» emgenchtet sem Em Buhnenhaus 
wird gefordert und em Podium (stage) auf Bocken (tressels), das 
je nach Bedarf aufgeschlagen und weggenommen werden kann 
Em Dach (heavens) soil uber der Buhne sem, ohne Stutzen auf 
dem Podium Bleierne Dachrmnen werden erwahnt und Dach- 
ziegel ^Turned Cullumes vppon and over the stage » mussen als 
Balustraden-Emfassung und Zwischenstutzen der Galene gedeutet 
werden, wenn das Dach uber dei Buhne kerne Stutzen haben soil 
Der Bau soli aus Eichenholz auf emem Ziegelunterbau ernchtet 
werden Die Hohe der Hauptstutzen (inner prmcipall postes) 
lm untersten GeschoB betragt 12 FuB = 3 60 m Das ist die 
erste MaBangabe, die uns begegnet 

Danach bleibt es noch zweifelhaft, ob das Schwan-Theater 
erne feste oder erne praktikable Buhnenanlage gehabt hat Die 


the Inner principal postes m the midell stone to be Eight ynches square The 
Inner most postes m the vpper storie to be seaven ynches square, The Pnck 
postes in the first stone to be eight ynches square, in the seconde storie seaven 
ynches square, and in the vpper most storie six ynches square / Also the Brest 
sommers m the lower moste storie to be nyne ynches depe and seaven ynches 
in thicknes and in the midell stone to be eight ynches depe and six ynches m 
thicknes, The Byndinge Jostes of the firste stone to be nyne and Eight ynches 
in depthe and thicknes and in the midell stone to be VIII and VII ynches m 
depth© and thicknes / Item to make a good, sure, and sufficient foundac(i)on 
of Bnokes for the saide Play house or game place and to make it XIII teene 
ynches at the least© above grounde 

And shall also new tyle w** 1 English© tyles all the vpper Rooffe 
of the saide Plaie house game place and Bull house or stable And the saide 
Plaiehouse or game place to be made in althmges and in such forme and 
fashion, as the saide plaie house called the Swan » 



Londoner Theaterbauten zur Zeit Shakespeares 


41 


besondere Erwahnung des stutzenlosen Daches un Hope-Theater 
spncht dafur, daB das Buhnenpodium des Schwan-Theaters mit 
dem Dach anf zwei kraftigen Saulen 1 m Unterschied zu dem des 
Hope-Theaters mcht abtragbar gewesen ist Es gibt am Schwan- 
Theater zwei AuBentreppen Sie smd weder anf der Zeichnung 
De Witts noch auf der Ansicht yon Visscher im Jahre 1616 zn 
sehen Das angefugte Viereck anf dem GrundnB der Manor-Map 
von 1627 1 ) kann als AuBenanbau ernes Treppenhauses gedentet 
werden 2 ) Es wurde dann dem Tinng-house gerade gegenuber- 
hegen Der Ansdrnck des Hope-Theater- Vertrages «as the Plaie 
house Called the Swan now i$» und der Satz «as the steare- 
casses of the saide playehouse called the Swan now are to be» 
lassen auf emen nachtraglichen Umbau des Schwan-Theaters 
schhefien Auf der Karte von Visscher 8 ) erschemt das Hope-Theater 
— noch als «The Bear Garden » bezeichnet — als achtseitiges 
Gebaude, das Schwan-Theater als zwolfseitiges Jede Achteckseite 
hat m zwei Geschossen je drei kleme Fenster Em Bogenfries 
lauft oben rmgsnm unter dem nach auBen abfallenden Dach 
Das Tirmg-house hat sem Satteldach mcht tangential, sondem 
radial genchtet und scheint nach auCen vorzuspnngen Erne 
groBe und zwei kleme Fensteroffnungen werden m der Giebel- 
seite sichtbar Hoch heraus ragt die Fahnenstange 

Danach smd die Abweichungen vom Schwan-Theateibau be- 
traehthch Es ist moghch, anzunehmen, 

Hope-Theaters trotz der Anpassung an 
das Schwan-Theater emen alteren Grund- 
riJ3 beibehalt und abweichende Zierformen 
bekommt Das nach mnen und vielleicht 
auch nach auCen vorsprmgende Tirmg- 
house konnte aufien Treppen erhalten 
und in seiner Fortsetzung mnen, unten, 
em leicht vorsprmgendes Dach haben, das 
es dreiseitig umgreift (ygl Abb ) Dieses 
Dach braucht kerne Stutzen und mufi also 
auch mcht entfernt werden, wenn das 
Podium fur Tierkampfspiele abgetragen 
wird Em solches Dach lafit sich als 

x ) Siehe Aumerkung 1 auf S 39 

a ) S 56 

s ) Vgl Tafel 1 (G) 


daB der Neubau des 
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an dem Vorsprunge des Tiring house unter dem Giebelfeld 
besser anbnngen als das breite Voidach des Schwan-Theaters, 
das am Schwan-Theater auch mcht untei emern Giebelfeld, 
sondern unter emem breitgelagerten Pultdach liegt Im Hope- 
Theater wird im Jahre 1614 Ben Jonsons « Bartholomew Fair* 1 ) 
gespielt In der « Induction » wird der Dichter « behind the 
arras* eiwahnt Es heifit im Text 2 ) «I am looking, lest the 
poet hear me, or his man, master Bioom, behind the arras » Dem- 
naeh mufi auch hier, wie im Rosen-Theater, em Vorhang auf der 
Buhne sem, und zwar vor dem Emgang des Tmng-house Wie 
die Wand des Tiring house beschaffen ist, wie sie sich von der 
des Schwan-Theaters unterscheidet, ob sich die Galene uber den 
Turen und unter dem Vordach (wie im Schwan-Theater) oder 
vielleicht uber dem Vordach befmdet, ist mcht zu bestimmen 
Wenn die vorhangverschlossene Offnung identisch ist mit der fur 
das Rosen Theater beschnebenen Ture des Tmng-house, daruber 
sich em « penthouse shed* befmdet, so mufite sie direkt unter 
dem Vordach liegen und die Galene darubei Diese Anordnung 
wurde dann der der spater zu besprechenden «Messalma-Buhne » 
ahnlieh sem (S 63) Em auf das Schwan-Theater sich beziehender 
Bericht 3 ) aus dem Jahre 1602 erwahnt « hangings* und « curtains* 
im Schwan Theater Das steht im Widerspruch mit der Zeichnung 
De Witts vom Jahre 1596 Die Schwan-Theaterbuhne vom Jahre 
1596 hat keme Vorhange 4 ) 


L ) Chambers III 372 

2 ) Lawrence 3 37 [Es konnte freilich zweifelhaf t sem, ob « arras » hier 
gleich «curtam» gem emt ist Vgl Sh Jb 68, 205 W K] 

3 ) Graves, T S A Note on the Swan Theatre, Modern Philology, April 
1912, 481 Vgl Adams 177 

4 ) Verschiedene Rekonstruktionen und Neubauten altenglischer Buhnen 
— s Baker, Tafel zw 240/1, 250/1, 260/1 — ubernehmen die Saulen und 
Deckenanlage des Schwan-Theaters nach der De Witt Zeichnung und bnngen 
Vorhange zwischen den beiden Stutzsaulen und an den Fensteroffnungen der 
Oberbuhne an Durch emen groBen Vorhang zwischen den Saulen entsteht 
aber em verdunkelter Baum vor dem Tiring house, mit dem im offenen Theater 
garmchts anzufangen ist Man konnte sich nur denken, daJB die Ruck- 
wand der Buhne unter der Galene fur diesen oder jenen Zweck mit Vor- 
hangen bekleidet worden sei — Northward Ho ! (1605) «The stage hung 
all with black velvet », vgl Neuendorff — , wie das Abbildungen von 
Innenraumen aus dem 16 Jahrhundert darstellen, Shakespeare’s England II, 
Tafel 186/7 
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Uber das Schwan-Theater, das wir nach zwei Abbildungen 
besser kennen als die samtlichen anderen Schauspielhauser, haben 
wir auffallend wemg Nachrichten Wir wissen vor alien Dmgen 
kaum, was dann gespielt worden ist De Witt verschweigt, was 
er gesehen hat Fur die Pembroke’s Company 1 ) wird erne reiche 
Ausstattung besehaff t 2 ), aber die Auffuhrung der «Isle of Dogs» 3 ) 
im Jahre 1597 macht dem Unternehmen rasch em Ende 1598 
wird em Stegreif spiel im Schwan erwahnt, das Haus schemt 
zeitweilig leer zu stehen 4 ) Im Jahre 1600 wird es auf Befehl 
der Konigm emem Artisten namens Bromwill emgeraumt 5 ), 
wahrend zu der Zeit Theaterauffuhrungen auf zwei Orte (Fortuna 
und Globus-Theater) allem beschrankt worden waren 6 ) Die be- 
ruchtigte Auff uhnmg von «England’s Joy» 7 ) laBt dann allerdmgs 
voraussetzen, daB das Haus groB und die Emnchtung techmsch 
leistungsfahig gewesen sem muB, denn man sollte dabei folgendes 
zu sehen bekommen «And so with music, both with yoice and 
instruments, she (Queen Elizabeth) is taken up into heaven, 
when presently appears a throne of blessed souls and beneath, 
under the stage, set forth with strange fire-works, diverse black 
and damned souls, wonderfully described m their several torments » 
Em Jahr spater (1603) treten Preiskampfer dann auf 8 ), 1611 uber- 
mmmt Henslowe das Haus fur Lady Elizabeth’s Men 9 ), und m 
der folgenden Zeit ist beispielsweise Middletons «A Chaste Maid 
m Cheapside» darm aufgefuhrt worden Aus dem Text dieses 
Stuckes ist aber mchts weiter zu erschlieBen, als daB emmal zwei 
Eingangsturen benotigt werden imd daB em « music-room » vor- 
handen sem muB 10 ) 

Die Erben des James Burbage lassen um die Wende des 
Jahres 1598/99 das Theatre (s S 26) niederlegen und bauen 
aus dem alten Material em neues Schauspielhaus auf dem sud- 


*) Chambers II, 128 

а ) Adams 170 

*) Adams 170—174 

4 ) Adams 175/6 

5 ) Adams 176 

б ) Chambers IV, 328/9, CXXII und CXXIII 

7 ) Siehe Anmerkung 8 auf 8 42 

8 ) Adams 178 

9 ) Adams 179, Chambers II, 246 

10 ) Ausgabe London 1840, Bd IV, S 93 
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lichen Flufiufer Dieses Theatei , «T h e G 1 o b e », kann auf der Stadt- 
ansicht von Hondius lm Jahre 1610 m dem glatten Rundbau ostlich 
vom Rosen-Theater odei Beare- Garden erkannt werden 1 ) Es 
hat kreisrunden Giundnfi, wie die Prologstelle m Shakespeaies 
Heinrich V angibt 

Can this Cook Pit hold 

The vastie fields of France? Or may we cramme 

Within this Woodden O, the very Caskes 

That did affright the Ayre at Agmeourt? 2 ) 

Naeh dem ersten Stockwerk spnngt es staik zuruck, ubei zwei 
Fensterreihen liegt das bieite, mcht sehr steile Pultdach auf 
Em Obergesehofi liber dem Tirmg-house sehemt meht vorhanden 
zu sem, die Fahnenstange kommt frei und senkrecht aus der 
Mitte m die Hohe Auf der Stadtansicht von Hondius gilt fur 
die Abbildung des Globus-Theaters ebenso wie fur die des Rosen- 
Theaters, dafi die uber dem Hauptdach sichtbar werdenden Dacher 
dahmter liegenden Hausern anzugehoren schemen Em Giebel 
mit zwei schmalen Eckaufsatzen, der sich aus der Reihe gleich- 
formiger anderer heraushebt, ist mit semen Fenstern em viel 
zu klemteiliges Gebilde, als dafi man lhn fur das Obergeschofi 
uber dem Tirmg-house halten konnte Der Abbruehsbericht mid 
die genannte Prologstelle fuhren als Baumatenal nur Holz 
an 3 ) Die Hondius-Zeichnung lafit die beiden Theaterbauten 
mehr als massive Stembauten erschemen Das Dach des Globus- 
Theaters war noch immer strohgedeckt 4 ), wahrend das Rosen- 
Theater bereits 1595 em Ziegeldach bekommen hatte Es ist 


x ) Vgl Tafel 1 (F) 

2 ) Folio Ausgabe von 1623 

s ) Als Baumatenal wurde bisher «wood» und « timber » (fur Theatre, 
S 26), «fiintstone» und«Holzsaulen»(fur das Schwan Theater), « brick »,« mud », 
« chalk » und «wood» (fur das Rosen Theater S 33) genannt, beim Bau des 
Hope Theaters (S 40) wird deuthch unterschieden zwischen dem Ziegelunterbau 
und dem Holzaufbau (oaken timber) Hentzner (Chambers II, 362) nennt m 
semer Beschreibung nur Holz der zeitgenossisehe Profanbau bildet em kraftig 
gemustertes Fachwerk mit Holzgalenen und Holzdecken aus Die Londoner 
Stadtansichten deuten das Fachwerk mrgends an Wir konnen es fur die AuBen 
wande der abgebildeten Theater annehmen, die Galenebauten im Innern smd 
dann reine Holzkonstruktionen Abb Latham, In English Homes, Anm B 37 
4 ) Platter, S 36 
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moglieh anzunehmen, daC das Theatre m Shoreditch, daraus der 
Globus entstand, dieselbe kreisrunde zylmdrische Grundform 
gehabt hat Die Vorform war die Arena, und der Neubau des 
Globus-Theaters kann an der dreiBig Jahre alten oder eigentlich 
noch alteren Form festhalten, wenn auch Rosen und Schwan- 
Theater den GrundnJB ernes Polygons haben Vielleicht hat der 
Embau ernes besonderen Tirmg-house mit ObergeschoJB erst nach- 
traglich die gebrochene GrundriBlmie verursacht Der Prinz von 
Hessen-Kassel zahlt im Jahre 1611 sieben Schauspielhauser m 
London, «unter welchen das vornehmste der Gibs ( = Globus), 
so uber dem Wasser hegtft 1 ) Thomas Platter 2 ) hat im Jahre 
1599 «m dem streuwmen Dachhaus die Tragedy vom ersten Keyser 
Juho Caesare mitt ohngefahr 15 personen sehen gar artlich agieren » 
Er ist auch im Curtain-Theater gewesen und beschreibt danach 
die Londoner Theater ganz allgemem 3 ) «Die orter smdt der- 
gestalt erbauwen, daB sie auf emer erhochten bruge spilen, vnndt 
yederman alles woll sehen kan Yedoch smdt vnderscheidene 
gang vnndt standt, da man lustiger vnndt bass sitzet, bezahlet 
auch desswegen mehr Dann welchei unden gleich stehn beleibt, 
bezahlt nur I Englischen pfenning, so er aber sitzen will, lasset 
man lhn noch zu emer thur hmem, da gibt er noch I Pf , begeret 
er aber am lustigesten ort auf Kissen zesitzen, da er mcht allem 
alles woll sihet, sondem auch gesehen kan werden, so gibt er bey 
emer anderen thuren noch I englischen pfenning » Wir wissen 
uber die Ausgestaltung der Buhne im Globus mcht viel mehr als 
das, was die nachweishch im Globus-Theater aufgefuhrten Stucke 4 ) 
erfordem das smd wieder Podium mit Versenkung, ein oder drei 
Zugange zur Buhne, vorhangverschlossener Ort (im Hmtergrunde), 


x ) Chambers II, S69 

2 ) Siehe Anmerkung 1 auf S 33 

3 ) Platter S 37 

4 ) (Heumch V ) 1599 

Julius Caesar 1599, s Anxn 3 

(Die lustigen Weiber von Windsor) 1600 

(Was Ihr wollt) 1601 

(Hamlet) 1602 

(Iroilus und Cressida) 1602 

(MaB fur MaB) 1604 

Othello 1604? (Q 1 1622 «As is hath beene diuerse times acted at the 
Globe, and at the Black Friers by his Maiesties Seruants ») 

(Macbeth) 1605/6 
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erhohtei Platz uber der Buhne Die Buhne hat aufierdem em 
Gelander 1 ) 

TCinft Strophe in William Parrats «Sonnett upon the pittiful 
bumemg of the Globe playhouse m London » beschreibt das Haus 
im ganzen folgendermaCen (1613) 

This fearfull fire beganne above, 

A Wonder strange and true, 

And to the stage house did remove, 

As round as taylors elewe, 

And burnt downe both beame and snagg, 

And did not spare the silken flagg 2 ) 

Das StroMach fangt an emer Stelle Feuer, das Feuer lauft im 
Rund weiter bis zum Bnlmenhaus Die Ausdrucksweise des Be- 
richterstatters spncht dafur, dafi das Buhnenhans dem Rmgbau 
emgefugt ist, unter einem glatt rmgsum lanlenden Dach, wie 
es die spate Abbildung ernes Globus-Theaters auf Hollars «Long 
View of London » aus dem Jahre 1647 darstellt 3 ) Auf diesei 
Abbildung ist der Bau kreisrund, und an emer Stelle des Rmgbaues 
verbreitert und hebt sich das Dach leicht fur emen Embau, ohne 
emen Absatz oder em heraussprmgendes Obergeschofi zu bilden 
Aufierdem ist m dem Rmgbau em erkerhaft vorsprmgender, 
schmaler hoher Embau vorhanden, etwa um em Viertel Kreis- 
abschmtt vom Scheitel der Tmng-house-Erhohung entfernt Man 
kann lhn als Treppenhaus deuten 


Komg Lear 1605/6 (1607 «as yt was played before the Kmges maiestie 
at Whitehall vppon Samct Stephens mght at Christmas Last by his maiesties 
servantes playmge vsually at the Globe on the Bancksyde») 

(Antomus und Cleopatra) 1606 
(Conolan) 1606? 

(Timon von Athen) 1607 

Perikles, Q 1 1608 « as it hath been diuers and sundry times acted 
by his Maiesties Seruants, at the Globe on the Banckside») 

(CymbeJin) 1609 
(Wmtermarchen) 1610 
(Sturm) 1611 

Heinrich VIII (s Benchte uber den Brand des Globus Theaters, Cham 
hers II, 419) 

x ) Siehe Anmerkung 7 auf S 33 

2 ) Chambers II, 419 Adams 255 

3 ) Tafel 1 (L) 
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Was wir uber die mnere Emnchtung des Globus-Theaters 
nicht erfahren, erganzt dei eihaltene Bauvertrag des Fortuna- 
Theaters Das Rosen-Theater war bauf alhg geworden l ) Inf olge- 
dessen unternahm Alleyn emen Neubau, und zwar lm Norden 
der Stadt zwisehen Golding Lane und Redeross Street Zur selben 
Zeit ergeht die Bestimmung, dafi nur noeh an zwei Orten Theater 
gespielt werden durfe 2 ) Trotzdem wird der Neubau genehmigt, 
denn es soil dafur ernes der alten Theater niedergelegt oder wemg- 
stens auBer Gebrauch gestellt werden, und zwar der Curtain 3 ) 
Den Lord Chamberlain’s Men wird gestattet, ernes der Theater 
m Bankside auszuwahlen 4 ), und sie beziehen (oder behalten viel- 
mehr) das Globus-Theater 

Der Curtain wird dann auch mcht niedei gens sen, und lm 
Jahre 1604 spielen wieder Globus, Fortuna und Curtain gleich- 
berechtigt nebenemander 5 ) tfber den Bau des Fortuna-Theaters 
im Jahre 1599/1600 6 ) gibt der Kontrakt Auskunft, den Henslowe 
und Alleyn 7 ) mit dem Zimmermann Peter Streete abschliefien 
Allerdmgs ist die dem Vertrag ursprunghch beigegebene und im 
Text erwahnte Planzeichnung verloien gegangen Der Vertrag 
lautet (Auszug) «This Indenture witnesseth That whereas 
the saide Phillipp Henslowe & Edward Allen the daie of the date 
here of Haue baigayned compounded & agreed w th the saide 
Peter Streete ffor the eiectmge buildmge & settmge upp of a newe 
howse and Stadge for a Plaiehouse m and vppon a certeme plott 
or p(ar)cell of grounde appoynted oute for that purpose Scytuate 
and beinge nere Goldmge lane m the p(ar)ish of Ste Giles w^oute 
Cripplegate of London To be Made erected budded and sett 
upp In manner & forme folio wmge (that is to saie) The fiame 
of the saide howse to be sett square and to conteme ffowerscore 
foote of lawfull assize everye waie square w th outt and f if tie fiue 
foote of like assize square everye waie w th m w th a good suer 
and stronge foundacon of pyles brick lyme and sand bothe w^out 
& w^in to be wroughte one foote of lawfull assize att leiste 


1 ) Adams 155, Anm 2 

2 ) Siehe Anmerkung 6 auf S 43 

3 ) Cliambers IV, 328/9, 380 unten 

4 ) Chambers IV, 331 

5 ) Chambers IV, 336 

e ) Henslowe Papers (vgl Anm 7, S 84) 4, Nr 22 Chambers II, 436 — 39 

7 ) Chambers II, 296 
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aboue the grounde And the saide fframe to conteme Three Stones 
in heighth The first or lower Stone to Conteme Twelue foot of 
lawfull assize in heighth The second Stone Eleaven foote of lawfull 
assize in heighth And the Third or vpper Stone to conteme Nyne 
foote of lawfull assize m heighth / All which Stories shall conteme 
Twelue foot and a halfe of lawfull assize m breadth througheoute 
besides a Juttey forwarde in either of the saide Twoe vpper Stones 
of Tenne ynches of lawfull assize with ffower convenient divisions 
for gentlemens roomes and other sufficient and convenient divisions 
for Twoepenme roomes w th necessane Seates to be placed and 
sett As well m those roomes as throueoute all the rest of the 
gallenes of the saide howse and w th suchelike steares Conveyances 
& divisions w^oute & w th m as are made & Contryved m and to 
the late erected Plaiehowse On the Banck m the said p(ar)ishe of 
S te Savio” Called the Globe Wth a Stadge and Tyremge howse 
to be made erected & settupp w th in the saide fframe w th a shadowe 
or cover over the saide Stadge wh ch Stadge shalbe placed & sett 
As alsoe the stearcases of the saide ffiame m suche sorte as is 
p r figured in a Plott thereof drawen And wh ch Stadge shall con- 
teme m length ffortie and Three foote of lawfull assize and in 
breadth to extende to the middle of the yarde of the saide howse 
The same Stadge to be paled m belowe w th good stronge and 
suffieynt newe oken bourdes And likewise the lower Stone of the 
saide fframe w^inside, and the same lower stone to be alsoe 
laide over and fenced w th stronge yron pykes And the said Stadge 
to be m all other propore(i)ons Contryved and fashioned hke vnto 
the Stadge of the saide Plaie howse Called the Globe W 1 * con- 
venient windowes and light glazed to the saide Tyremge howse 
And the saide fframe Stadge and Stearcases to be covered w th 
Tyle and to haue a sufficient gutter of lead to Came & convey 
the water from the Couennge of the saide Stadge, to fall backwardes 
And also all the saide fframe and the Staircases there to be suffi- 
cyently enclosed w th oute w th lathe lyme & haire and the gentle- 
mens roomes and Twoepenme roomes to be seeled w th lathe 
lyme & haire and all the fflowers of the saide Gallenes Stones 
and Stadge to be bourded w th good & sufficyent newe deale 
bourdes of the whole thickness where neede shalbe And the saide 
howse and other thinges beforemenc(i)o(n)ed to be made & doen To 
be m all other Contrmtions Conveyances fashions thmge and 
thinges effected finished and doen aceordmge to the manner and 
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fashion of the saide howse Called the Globe Savemge only thatt 
all the prmcipall and mame postes of the saide fframe and Stadge 
forwarde shalbe square and wrought palasterwise w th carved 
proporc(i)ons Called Satiers to be placed & sett on the Topp of 
every of the same postes And savemge alsoe that the said Peeter 
Streete shall not be charged w th anie manner of payntmge m 
or aboute the saide fframe howse or Stadge or any p(ar)te thereof 
nor Rendrmge the walls w th m Nor seeling ame more or other 
roomes then the gentlemens roomes Twoe penme roomes and 
Stadge before remembered and shall alsoe Provide and 
fmde All manner of Woorkmen Tymber Joystes Rafters boordes 
dores boltes hinges bnck Tyle lathe lyme haire sande nailes lade 
Iron Glasse woorkmanshipp and other thmges whatsoever, wh ch 
shalbe needefull Convenyent & necessane for the saide fframe 
& woorks & eu r ie pte thereof And shall alsoe make all the saide 
fframe m every poynte for Scantlings lardger and bigger m assize 
Then the Scantlmges of Tymber of the saide newe erected howse 
Called the Globe » 

Der Bau soil nach dem des Globus-Theaters genchtet werden, 
wie spater der des Hope-Theaters nach dem Muster des Schwan- 
Theaters Er unterscheidet sich von vornherem wesenthch von 
semem Vorbilde und alien anderen bisher bekannt gewordenen 
Londoner Theaterbauten der Zeit denn sem GrundriB ist qua- 
dratisch Das kreisrunde, bzw polygonale Theatergebaude war 
von der bestehenden Tierkampf- Arena herzuleiten Man brachte 
diese Bauf orm bewufit in Zusammenhang mit dem antiken Theater 
dafur spncht schon die Benennung des ersten Schauspielhauses 
m Shoreditch 1 ) De Witt wird 1 m Schwan-Theater an romische 
Bauweise ermnert 2 ) und em Reisender 1 m Jahre 1600 s ) beschreibt 
em Theater am FluBufer — vielleicht das Globus-Haus — als 
«Theatrum ad morem antiquorum Romanorum constructum ex 
ligms » Man kannte das antike Theater nach Vitruv und semen 
Kommentatoren 4 ) Heywood 5 ) betont den Unterschied zwischen 


*) S 26 
a ) S 86 

3 ) Adams 247 Aus London Times, April 11, 1914 
*) Campbell 73ff [Wobl auch von Bildem, etwa des Veroneser The 
aters W K] Vgl Anm 1 auf S 50 
5 ) Adams 247 s 
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Theater und Amphitheatei emerseits und Arena bzw Zirkus an- 
dererseits und sagt vom Zirkus, es sei «the frame globe-like and 
merely round# 1 ) 

Auf dem quadratischen 2 ) GrundnB erhebt sich uber einern 
mmdestens emen FuB hoch freiliegenden Unterbau aus Pfahl- 
und Ziegelwerk der dreigeschossige Galenebau aus Faehwerk 
Das GrundnB- Quadrat unfit aufien 80 x 80 Fufi, mnen 55 x 55 
(= ea 24 m aufiere, 16,50 m mnere Seitenlange), der Galenebau 
hat erne Tiefe von 12,5 Fufi (= ca 3,75 m) Die zweite und die 
dntte Galene spnngen um je 10 Zoll nach mnen vor Die mneren 

x ) Vgl Bulengerius, De Theatro Ludisque Scemcis libn duo, 160S, S 31 
(De forma Theatn, Cap IX) «Theatrum autem est, quo scena mcluditur, 
semicirculi figuram habens ait Isidorus I 18, c 42 Cuius forma primum rotunda 
erat, sicut amphitheatn, postea ex medio amphitheatro theatrum factum est, 
ait ill© » Abb des antiken Theaters aus Bulengerius, vor Blatt 201, wurde 
ubernommen auf das Titelblatt der Jonson Ausgabe, London 1616 

2 ) Im Fortuna-Kontrakt wird die quadratisehe Grundform gleich lm 
Anfang besonders betont Sie ennnert an Wirtshaushofe mit Komodianten 
buhnen — vgl Anm IS 82 — , aber es ist mcht gut moglich, anzunehmen, daB 
der neue Theaterbau entstand als einfache Nachbildung einer solchen Hof 
anlage Der Hof ist ein Raum mnerhalb ernes Baukomplexes, ohne selbstandige 
AuBenbauform Auch wird gesagt, man solle sich im wesentlichen nach dem 
Bau des Globus Theaters nchten das Haus auf kreisrundem und das Haus 
auf quadratischem GrundnB werden im Grunde genommen als gleicher Art 
betrachtet Durch StraBenzuge gegebener GrundnB, Benutzimg vorhandener 
Fundamente Oder konstruktive Yeremfachung als Experiment mogen Abande- 
rung der seit Jahrzehnten gebrauchlichen Form verursacht haben Der Wort 
laut des Vertrages schemt auszuschlieBen, daB dadurch etwas Ungewohnliches 
und ganz Neues zustandekommt Wenn das Globus Theater em Rmgbau ist, 
dessen Tinng house im GrundnB em Kreissegment abschneidet, erscheint das 
nach diesem Globus Theater projektierte Fortuna-Theater auf quadratischem 
GrimdnB bemahe wie erne arehitektomsche Benchtigung emer mcht ganz 
emwandfreien Zufallsform DaB man mit architektomschem Stilgefuhl emst- 
haft zu Werke ging, besagt allem schon der Hmweis auf Verwendung kantiger 
Pfosten — S 49 — m dem quadratisch angelegten Rauwerk im Unter- 
seined zu «tumed collumes» m emem kreisrunden oder polygonal angelegten 
Haus, Anm 2 S 39 Der Theaterbau auf quadratischem GrimdnB nach 
demVorbilde des Fortuna Theaters ist spater wiederzuerkennen m demNum 
berger Fechthaus von 1627, das wir kennen aus emem Stich von P Troschel 
nach J A Graff, Numberg 1651 (Ex Theatermuseum Munchen, vgl dazu 
Hampe, Th , Die Entwicklung des Theaterwesens m Numberg, Numberg 1900, 
S 115), und m emem «Bear Garden)) genannten Schauplatz fur Tierkampf- 
spiele auf emem Flugblatt zur Bettleroper aus der ersten Halfte des 18 Jahr 
hunderts (Abb 141 auf S 289 m Haas, R , Die Musik des Baroeks, Hand- 
buch der Musikwissenschaft, hg v E Bucken, Potsdam o J 1929) 
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hchten Hohen betragen von nnten nach oben 12, 11, 9 Fufi (= ca 
3,60 m, 3,30 m, 2,70 m) Im Hope-Theater ist die unterste Galene 
ebenfalls ca 3,60 m hoch Em Tirmg-house, das « within the said 
frame* sich befmdet, sprmgt vermuthch mcht nach aufien vor 
Nach den Aufzeichnungen uber das Rosen-Theater ist « tirmg- 
house » nux der Raum hmter der Buhne 1 ), eigentheh mcht der 
ganze Buhnenhausbau mit Obergesehofi Aber die Treppen des 
Fortuna-Theaters mussen wenigstens teilweise frei vorspnngen, 
denn sie werden bei der Aufzahlung der Bedachungen besonders 
genannt Die Buhne reicht bis zur Mitte des mneren freien Platzes 
und ist 43 FuB (= ca 12,90 m) lang Also bleiben seithch zwischen 
Buhnenpodium und Galene-Bau zwei sehmale Gange frei, die 
6 Fufi (= ea 1,80 m) breit sind Das Buhnenpodium soli unten 
mit Brettem geschlossen sem, ebenso die unterste Galene Die 
Buhne des Schwan-Theaters ist wenigstens anfanghch em auf 
Bocken oder festen Stutzen freihegender Balkenboden Die des 
Hope-Theaters ist praktikabel auf Bocken Es ist anzunehmen, 
dafi die Buhne des Fortuna-Theaters von vomherem erne fest- 
emgebaute Anlage ist Em Dach soli uber der Buhne sem Von 
Stutzen ist mcht die Rede «In all other proporcions » soil die 
Buhne der des Globus-Theaters entsprechen, von der wir kem 
unmittelbares Zeugms haben 

Ziegelbedachung wird fur den ganzen Rangbau, fur die Treppen 
und fur die Buhne bzw das Buhnendach gefordert Die Dach- 
nnnen-Anlage soil so gemacht werden, dafi das Wasser vom 
Dach der Buhne nach ruckwarts abfhefien kann Die untere 
Galene soli eiserne Domen bekommen, vermuthch als Abwehr 
gegen Emsteigversuche der ^groundlings » «Fower convement 
divisions for gentlemens roomes » werden erwahnt, die wahr- 
schemhch uber der Buhne gelegen smd, und « divisions for Twoe 
penme roomes* Em Turmgeschofi uber dem Tirmg-house wird 
mcht genannt, nach Aussage der Hondius-Karte von 1610 hat das 
Globus-Theater auch kemen Turmaufsatz gehabt 

Die emzelnen Angaben des Bauvertrages smd so genau und 
emdeutig, dafi sie als sichere Grundlagen emer Rekonstruktion 
des besehnebenen Baues gelten konnen Sie geben allerdmgs 
kerne Auskunft uber die Gestaltung der Buhnenruckwand Um 
das Bild dieses Bauteiles zu gewmnen, ist zusammenzutragen, 


*) Siehe Anmerkung 8 auf S 83 

4 * 
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was die bisher besprochenen Bauten dafur ergeben, was die 
Dramentexte erschlieBen lassen und wie die so bekannt gewor- 
denen Bildungen bautechnisch zweckmaBig und kunstlenseh 
moghch lm Bau des Fortuna-Theaters, soweit er 1 m Bauvertrag 
geschildert wird, untergebracht werden konnen 

Die neue Rekonstruktion des Fortuna-Theaters, die zuerst 
auf der Deutschen Theater- Ausstellung Magdeburg 1927 lm Model! 
gezeigt wurde 1 ), halt sich in dieser Weise streng an die vorhande 
nen und bis jetzt bei uns bekannt gewordenen Quellen Die An- 
gaben des Vertrages smd nach Vorbildem der zeitgenossischen 
enghsehen Profanarchitektur mterpretiert und lm Modellbau 
genau befolgt worden Fur die Ausbildung der Buhnenseite des 
Tiring-house smd folgende Uberlegungen mafigebend gewesen 
Das Rosen-Theater hat em Tiring-house und einen gedielten 
Raum daruber Diei Zugange fuhren auf die Buhne Uber der 
Ture des Tiring-house ist em « penthouse shed » AuBerdem smd 
Vorhange vorhanden Die Wandghederung am Tirmg-house mufi 
wohl so sem, daB uber den m Podiumshohe hegenden Turen em 
Vordach angebracht ist, daruber die Oberbuhne sich befmdet 
Das widerspncht der ursprunglichen Schwan-Theater-Anlage lm 
Schwan-Theater hegt die Oberbuhne uber den beiden Emgangs- 
toren des Tirmg-house , das auf Saulen hegende Dach beschattet 
die Oberbuhne mit Das Hope-Theater hat em Dach ohne Stutzen 
Die BOmweise auf das Vorbild des Schwan-Theaters konnten vermuten 
lassen, daB es wie dort uber der Oberbuhne angebracht ist Wenn 
das Dach aber wirkhch den Zweck, vor Regen Schutz zu bieten, 
erfullen soil, muB es entweder in groBerer Hohe erne weite Flaehe 
bedecken und dann notwendigerweise auf Stutzen ruhen, oder 
aber m verhaltnismaBig germger Hohe uber dem Boden em schmales 
«Vordach» (= « penthouse shed») darstellen, das ohne senkreehte 
Stutzen auf wagerechten Tragbalken allem aufhegen kann Auf 
diese zweite Form schemen sich zwei Textstellen bei Shakespeare 
zu beziehen lm « Merchant of Vemce» sagt (II, 6) Gratiano 
<This is the penthouse, under which Lorenzo desired us to make 
stand », und m «Much Ado about Nothing » sagt Boracchio (III, 3) 
«Stand thee close then under this penthouse, for it drizzles ram. 


*) Amthoher Katalog der Deutschen Theaterausstellung Magdeburg 1927, 
Nr 1007 (S 105) mit erlautemdem Text a Verf Vgl Tafel 2 Das Modell 
befmdet sich im Theatermuseum in Munchan 
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and I will, like a true drunkard utter all to thee » Diese Ausdrucks- 
weise schheflt die Vorstellung emer dem Schwan-Theater gleichen- 
den Buhne aus Das Dach kann nur em klemes Buhnenfeld be- 
decken, einen schmalen Streifen In der vorhegenden Rekon- 
struktion des Fortuna-Theaters spnngt em zweekentsprechen- 
des stutzenloses Dach, das in Breite und Neigungswinkel 
yerwandten Formen der zeitgenossischen Architektur gleieht 1 ), 
uber den Turen des Tiring-house ran ca 1,70 m vor Es ruht 
auf sechs Balken mit Konsolen Das Podium wird uber durch- 
schmtthcher Kopfhohe angenommen 2 ), also 1,75 m uber dem 
Erdboden Die Podiumshohe bestimmt den mneren FuBboden 
des Tinng-house Damit wird an der Buhnenseite die lm Kontrakt 
angegebene Hohen-Emteilung des Galene-Baues durchbrochen 
Infolgedessen kann lm Inneren des Tirmg-house auch das zweite 
GeschoB mcht dieselbe Hohenlage haben wie das zweite GeschoB 
des Bangbaues Die Galene uber der Buhne, die Oberbuhne, kann 
aus formalen Grunden mcht gut aus der Hohenlage des dntten 
Ranges verschoben werden Die Galene des Schwan-Theaters 
scheint mcht m der Ebene des zweiten Ranges zu liegen lm 
Schwan-Theater wird aber auch die ganze Wand des Tinng-house 
durch das Dach und dureh die TJnterbrechung des Ranges als 
em selbstandiges Baughed aus dem Rund herausgehoben lm 
Fortuna-Theater ist die Wand des Tirmg-house trotz der emschnei- 
denden Veranderung durch Podium und Vordach ernes von vier 
lm Grunde gleichen Baughedem Die Unterkante des Vordachs 
liegt 4,50 m uber der Ebene des Buhnenpodiums Bei dieser An- 
ordnung ist von alien Platzen des Rangbaues Ireie Sieht auf Buhne 
und Buhnenruckwand Die m der Galene befmdkchen Zuschauer 
konnen den groBten Teil des Podiums uberschauen, em nur ca 
2,75 m breiter Streifen Bodenflache bleibt lhnen unter dem Dache 
verborgen Und die Hohe des Daches ermoghcht auch noch em 
Auf- und Absteigen oder -klettem, wie es bei Spielbenutzung der 
Oberbuhne m vielen Fallen 8 ) notwendig wird 


J ) Abbildungen s Latham, In English Homes, 2 Bde , London 1904 
a ) Diese Hohe ist erforderlich, wenn Publikum lm Parterre ran die Buhne 
herum steht und die in der untersten Galene Sitzenden noch daruber hmweg- 
sehen mussen Auch muB man unter der Buhne zur Versenkung gelangen 
konnen 

8 ) Neuendorff 104/5 
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Die Galerxe uber der Buhne ist in der Erbauungszeit des 
Fortuna-Theaters der Logenplatz der Vomehmsten, bzw des 
Lords, dem die Truppe untersteht In Jonsons «Every Man out 
of his Humour* (das 1 m Jahre 1599 1 m Globus gespielt wird) 
heiBt es « as if hee had seene ’hem stand by the fire 1 ’ the 

Presence, or ta’ne Tabacco with them over the stage, 1 ’ the lords 
roome* 1 ) Diese Loge muB vom nngsum laufenden Rang abge- 
schlossen und durch erne besondere Treppe mnerhalb des Tinng- 
house zuganglich sem Nach Platters Besehreibung kann man sie 
allerdings auch von der Zuschauergalene aus betreten AuBer- 
dem muB die Galerie uber der Buhne, wemgstens zum Teil, als 
Oberbuhne verwendet warden konnen Ob fur diesen Zweck eme 
besondere Innenteilung vorhanden ist oder mcht, ist unwesent- 
kch Im Modell wurde hmter funf Offnungen ein einziger, von 
der ubngen Galerie abgetrennter Raum gebildet 2 ) 

Die Wand des Tirmg-house unter der Galerie ist eme ge- 
schlossene Fachwerkwand Das Dach uber der Buhne sitzt unter 
den unteren Balkenkopfen der Galerie in der Breite lhxer funf 
Hauptoffnungen, seithch ist es abgewalmt Darunter befmden 
sich drei Turen Die beiden seithchen haben eme Offnungshohe 
von 2,50 m, die mittlere ist als groBes Tor ausgebildet mit emer 
Offnungshohe von nahezu 4 m Am Modell smd alle drei Turen 
gleichmafiig als holzeme Flugelturen ausgefuhrt, die nach mnen 
aufschlagen Es ist denkbar, daB im Bedarfsfalle Portieren m 
die Turrahmen gehangt oder die ganze Wand mit den drei Off- 
nungen hmter Behangen verborgen werden kann Die Turen 
fuhren m den Hauptraum des Tirmg-house, der mit emer Grund- 
flache von 3,25 m x 16,50 m und emer hchten Hohe von 6 m 
hmter der geoffneten Mittelture Innenbuhne, seithch aber auch 
Magazmraum sem kann Rechts und hnks fuhren kleine Treppen 
m zwei Garderoberaume hmunter, die m den auBeren Wmkeln 
auf dem Niveau der untersten Zuschauergalene hegen Auf der 
einen Seite fuhrt die einmal durch em Podium unterbrochene 
Innentreppe zur Oberbuhne, bzw Lordsloge empor Das Buhnen- 
haus ist also mnen nur zweigeschossig 

Der mittleren Buhnenture gegenuber hegt m der Aufienwand 


*) The Malone Society Beprmts 1920, Zeile 1285 

*) Der Fortuna-Theater Kontrakt nennt ausdrucHich «ffower convenient 
divisions for gentlemens roomes », vgl S 48 
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das ebenso grofle Hauptemgangstor fur Buhne und Lordsloge 
Es muB so groB sem, daB Requisiten hindurchtransportiert werden 
konnen Eme kleme Personentur ist hineingesehnitten 1 ) Fur 
em das Dach uberragendes ObergeschoB uber der Oberbuhne ist 
m den Quellen kem einziger Anhaltspunkt gegeben Wohl haben 
nach Aussage der Abbildungen Schwan-, Hope- und zweites 
Globus Theater Obergeschosse, die hoher smd als das Rmgdach 
Auf der Hondius-Karte schemen Rosen- und Globus-Theater kerne 
solchen Aufbauten zu haben Es hegt keme Notwendigkeit vor, 
fur das Fortuna-Theater em TurmgeschoB anzunehmen Maga- 
zmraum ist 1 m Tirmghouse selbst vorhanden, die Fahne kann auf dexn 
Dachfirst der Buhnenseite angebraeht werden Auch erlaubt die Bau- 
form des Ganzen mit den stark sprechenden Wagerechten lm Geviert 
kaum eme solche Uberbetonung der emen Seite , denn em Turmauf- 
satz muBte ja von unten herauf durch senkreehte Baugheder vorbe- 
reitet werden Im Rund- oder Polygonbau geschieht das von 
vomherem durch den ganzen Buhnenhaus-Einbau Auf dem 
Buhnenpodium wird, m der Mittellime, naher dem Mitteltor als 
der vorderen Rampe, eme quadratische Versenkungsplatte an- 
genommen, wie sie auf der Messalma-Buhne zu erkexmen ist 8 ) 

Die Zugange zum Zuschauerraum smd ebensowenig unmittel- 
bar bezeugt wie die Buhnenruckwand , sie smd im Modell so an- 
gelegt worden, daB sie mit den verschiedensten Quellenangaben 
m Emklang stehen Wir wissen aus emem Bericht uber den Brand 
des ersten Globus-Theaters 8 ), dafi fur das ganze Theater zwei 
sehmale Turen vorhanden smd « and it was a great mar- 

vaile and fair grace of God that the people had so little harm, 
having but two narrow doors to get out» Das Schwan-Theater 
hat mnen m der untersten Galene-Brustung zwei als «ingressus» 
bezeichnete Gatter, Lambarde (Perambulatorium of Kent, 1596) 
nennt als Zugang zum Theater em «gate » und danach «the entrie 
of the Scaffolded 4 ) Ebenso unterscheidet Platter emen ersten 
allgemeinen Zugang von den mneren Turen, durch die man an die 
Sitzplatze gelangt Die Zugange zu den Galenen konnen m den 

*) Abb Latham, In English Homes, 1, 11 Tor von Agecroft Hall m 
Lancashire 

*) 8 64 

*) Chambers II, 420 

4 ) Chambers n, 359 
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Gatterturen der untersten Schwan-Theater- Galene erkannt weiden 
Und von der Galene aus geht man wieder durch erne Tur zu dem 
ulustigesten ort », zu dem Logenplatz uber der Buhne Die AuGen- 
ansichten der Theater sagen wenig aus uber die Hauptzugange 
Die beiden Rundbauten der Karte von Norden (s S 28) haben 
je eme Tur im Suden Aul der Abbildung des Globus-Theaters 
m der Londoner Stadtansicht von Visseher vom Jahre 1616 stehen 
Leute vor dem Theater, schauen hinem durch Fenster des untersten 
Geschosses und wenden sich nach links, nach der Seite des Tiring - 
house hm Das konnte auf den Emgang hmdeuten Auf der- 
selben Ansicht aber smd bei dem Hope Theater die Leute an der 
dem Tiring house gegenuber befmdlichen Polygonseite emge- 
zeichnet Koster 1 ) nahm den Hauptemgang fur Zuschauerraum 
und Buhne auf der Ruckseite des Tiring-house an, d h die Ein - 
gange zum Hof des Rangbaues befanden sich rechts und lmks 
m den Wmkeln neben der Buhne Er erklarte diese Anordnung 
durch die Einrichtung der «Halls» im englischen Pnvathaus, die 
den Hauptemgang im « Screen » haben 2 ) Diese Bauform -wild 
bestatigt durch emen auf dem englischen Theater der elisabethani- 
schen Zeit fuGenden Theaterbauplan Christopher Wiens 3 ) Wenn 
man abei em Schwan- odei Fortuna-Theater nach den bekannten 
Abbildungen und den Angaben des Bauvertrages fur das Fortuna- 
Theater aufzubauen versucht, gewmnt man auf der Buhnenseite 
mcht so viel Raum, daG Innenbuhne und Emgangswege neben- 
emander Platz fmden Das Fortuna-Theater hat AuGentreppen , 
diese gedeckten AuGentreppen smd auf der AuGenseite hrnter dem 
Buhnenhaus angenommen worden, und zwar so, daG rechts und 
links vom Buhnentor zwei emlaufige Treppen m die Hohe der 
zweiten Galene fuhren, m denWinkeln neben dem Tinng-house 
dann je eme rnnere Treppe von der zweiten in die dntte Galene 
Der Hof und die unterste Galene aber smd zuganglich durch je 
em Tor m der Mitte der beiden Flugel, die rechtwmklig zur Buhnen- 
ruckwand stehen 4 ) Diese Tore munden so m den Hof em, daG 
sie auch wieder den beiden Gatterturen auf der Schwan-Theater- 
Ansicht entsprechen Die Sitze der der Buhne gegenuberhegenden 


x ) Vortragsreferat Shakespeare Jahrbuch 50, 1914, XXVII 
*) Beschreibung der «Hall » m Shakespeare’s England II, 70 
®) Campbell, Taf VI 

4 ) Es ist gleichgultig, ob em oder zwei solohe Tore angenommen werden 
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Seite des Rangbaues erlexden dann keme Unterbrechung durch 
Treppen oder Turen Die Twopenny-Logen smd entweder hier 
oder rechts und links seitlich der Buhne anzunehmen, abgegrenzt 
durch die seitliehen Emgange zum Hof In den Rangen des 
Modells ist uberhanpt keme Logenemteilung angebracht worden, 
well das fur die ganze Bauform unwesentlich ist 

Wie Dichter und Regisseur auf emer solchen Buhne, vielleicht 
auf dieser Buhne des Fortuna-Theaters selbst 1 ), den gegebenen 
architektomschen Aufbau der «Ruckwand » auszunutzen pflegten, 
zeigenbesonders deutlichText und Regieanmerkungen ernes Stuckes 
von Yarrmgton, «Two Lamentable Tragedies » 2 ) aus dem Jahre 1601, 
daraus emige Szenen zergliedert werden sollen Von den zwei vonem- 
ander ganzlichunabhangigen, memander geschachtelten «Tragedies », 
dramatisierten Krimmalfallen, kommt hier nur die der Ermordung 
des Meisters Beech in Frage, die Szenen der anderen Handlung 
spielen auf dem Podium ohne Beziehung auf die Bauteile des 
Theaters Der Schenkwirt Merry lockt den Kramer Beech m 
sem Haus und erschlagt lhn 1 m ObergeschoJB, um lhn zu berauben 
Danach begibt er sich m den Laden des Ermordeten und totet 
noch dessen Lehibuben, der weilS, daC sem Herr m das Haus 
Merrys gegangen ist Merry und seme Schwester zerteilen und 
verbergen die Leiche lm «Shop » unter Reisig, spatei tragt Merry 
sie in emem Sack stuckweise davon Bootsleute fmden die Leichen- 
teile, brmgen sie wieder herzu, der Morder wird entlaivt und mit 
seiner Schwester gehenkt 

Merry tntt auf, vermuthch durch erne der beiden Seiten- 
turen Hmter lhm her, oder durch die zweite Seitenture, betreten 
Beech und sem Freund die Buhne Merry setzt sich m sem «Shop » 
(das Wort soli mcht verdeutscht werden, es bedeutet Raum hmter 
emer Offnung m der Wand des Tiring-house), mutmaBlich m der 
mittleren Buhnenoffnung Die Nachbam gehen zu lhm hmein, 
den Fruhschoppen zu machen Merry ruf t seme Schwester Rachel, 
die vom Innern des Hauses her, also mnerhalb des Innenbuhnen- 
raumes, auftntt und auch wieder dann abgeht Nach dem 
ImbiJS verlassen Beech und der Freund das Shop, vermuthch 
nach vom heraus, und gehen durch erne Seitenture ab Merry 


*) Chambers III, 518 

2 ) Yarrmgton, Two Lamentable Tragedies London 1601 Neudruck 
Tudor Facs Texts 1918 
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bleibt allem 1m Shop Nach semem Monolog setzt ganz unver- 
mittelt die erste Szene der zweiten Tragedy em, mit der Anweisung 
«Enter Pandmo and Armenia sicke on a bed, Pertillo their sonne, 
Fallena his brother, Sostrata his wife, Almso their sonne, and 
a Scrivener with a Will, etc » Das Shop mit Merry mufi ge- 
schlossen worden sem, das Lager mit den Kranken mufi aus 
pinsr Seitenture herausgeholt werden Nachdem em Testament 
gemacht worden ist, sterben die beiden Kranken schnell nach- 
emander, und nach der Anweisung « exeunt omnes» ist die Buhne 
wieder fiei 

Merry tntt auf, vielleicht aus der mittleren Offnung heraus, 
der vorher unterbrochene Monolog wird einfach fortgesetzt 
Merry plant, Beech zu ermorden Und zwar will er lhn in sem 
Haus holen und « upstairs* die Tat ausfuhren Verlangt wird 
«Then Merry must passe to Beeches shoppe, who must sit m his 
shop, and Winchester his boy stand by Beech reading » Dieses 
<Shop» mufi erne andere Offnung des Tiring-house sem, wahr- 
scheinlich die erne geoffnete Seitenture Nach langerem Zogem 
folgt das Opfer dem Morder m dessen Haus, wo angeblich zwei 
Freunde warten Der Weg ist ganz kurz, nur zwei Text- 
zeilen werden gesprochen Merry sagt zu Beech «Goe up those 
staires, your friends do stay above » Seme unmittelbar folgenden 
Worte «Here is that fnend shall shake you by the head / And 
make you stagger ere he speake to you* werden nur fur die Zu- 
schauer, mcht fur den Angeredeten verstandhch, gesprochen, 
wahrend Beech vorausgeht, die mnen gelegene Treppe hmauf, und 
Merry noch etwas zuruckbleibt Die anschhefiende Anmerkung 
sagt «Then being m the upper Rome Merry strikes him m the 
head fifteene times » Das mufi sichtbar m der oberen Galene 
geschehen Wahrend der Morder noch die Geldtasche des Toten 
untersucht, treten unten Merrys Schwester Rachel und Harry 
Williams auf, vermuthch aus dem Inneren des Hauses, also aus 
dem Shop heraus Williams fragt, wer die Treppe hinaufge- 
gangen sei, und warum Rachel lhnen mcht geleuchtet habe Rachel 
geht sofort, um nachzusehen, mit emem Lichte hmauf («Exit vp*), 
sieht, was geschehen ist, und schreit so laut, dafi es Williams, 
der inzwischen unten abgegangen war, hort und wieder auftntt 
Sie kommt herunter, begegnet lhm, will lhm aber mcht sagen, 
was sie gesehen hat, und Williams geht selbst hmauf («Exit vp », 
«Wilhams to Merry above*) Rachel folgt lhm Nach Unter- 
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redung auf der oberen Buhne gehen alle drei nachemander ab, 
oben, ohne unten wxeder sichtbar zu werden Auf dem Podium 
folgt erne Szene der zweiten Tragedy und eme Chorus- Stelle 
Danach treten wieder Rachel und Merry auf, und zwar auf 
der oberen Buhne Merry schickt die Schwester hmunter, zu 
sehen, ob jemand geklopft habe Merry beschliefit, noch den 
Knaben des Beech zu toten, well dieser mitangesehen hat, wie 
er Beech in sem Haus holte Auf seme Worte folgt die Anmer- 
kung «The boy sitting at his maisters dore », d h wahrschemhch, 
dafi sich m diesem Augenbhck die eme seitliche Tur offnet und 
der Knabe erschemt Er sprieht em paar Worte, wundert sich 
uber das Ausbleiben der Herm, dann sagt Merry plotzhch 
«I see the boye sits at his maisters doore » Das wird entweder 
noch oben gesprochen oder bereits unten, nachdem er m- 
zwischen mnen die Treppe herunter- und unten aus semem Shop 
(der mittleren Offnung) herausgekommen ist Er nahert sich der 
Ture und treibt den Knaben hinem «Thomas Wmchester go 
quickke to your shoppe / What sit you still, your maister is at 
hand » Die Anweisung beschreibt weiter «When the boy goeth 
into the shoppe, Merne stnketh six blowes on his head & with 
the seaventh leaues the hammer sticking m his head, the boy 
groamng must be heard by a maide who must crye to her maister 
Merne flieth » Die Tat geschieht also wieder halb verdeekt, 
hmter der Offnung, die Beechs Shop darstellt Merry verschwin- 
det,unklar bleibt wohin Das Madchen tntt auf aus der anderen 
seitlichen Ture, und Nachbarn kommen gelaufen, hm zum Shop 
des Beech «Enter one m his shirt and a maide, and coming to 
Beeches shop fmdes the boy murthered » Sie rufen nach dem 
Nachbar Loney, dem Hausherm des Beech, der erst verschlafen 
aus dem Innern antwortet, dann «out at a window », also auf 
der oberen Buhne, wohl auf der Seite des betreffenden Shop Er 
kommt herunter, und zuletzt gehen alle ab Danach erschemt 
Merry wieder «knockmg at the doore, and Rachell comes downe » 
Moghcherweise war er auf dem Podium geblieben Der Abgang 
erfolgt nun jedenfalls gememsam ms Innere des Hauses, mnerhalb 
der mittleren Buhnenoffnung Nach emer Unterredungsszene der 
zweiten Tragedy treten Merry und Rachel wieder oben auf und 
beraten uber die Leiche des Ermordeten Sie wollen sie hinunter- 
bnngen «To the lower roome, where we will couer it / with Fagots, 
tell the euemng doe approche » Dann heiBt es « Bring downe 
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the body, and eouer it ouer with Faggots, himselfe » Sie lassen 
die Leiehe mnerhalb des Shop liegen, wo sie den Neuauftretenden 
verborgen bleibt Nachbam kommen wieder zum Shop des 
Beech («let us go to Maister Beeches shop#), man tragt den vei- 
wundeten Knaben heraus, der noch den Hammer im Schadel 
stecken hat («B nng es him forth m a chaire, with a hammer sticking 
m his head#) Man spncht uber lhn, auf der anderen Seite 
treten mzwischen Merry und Williams auf und sprechen auch ubei 
das Geschehene, Merry schickt Williams fort und geht dann zu 
der Gruppe vor dem Shop, um Argwohn zu vermeiden Man tragt 
den Verwundeten wieder ms Haus zuruck und alle gehen ab 
Merry als letzter 

Rach Szenen der zweiten Tragedy folgt die Zerlegung und 
teilweise Beseitigung der Leiehe unter dem Reisig Wahrend 
Meny (m semem Shop) dabei beschaftigt ist, spncht (auf dem 
Podium draufien) die allegonsche Figur «Trueth» zu den Zuschauern 
Danaeh geht Merry mit dem Sack fort Es folgen Szenen der 
zweiten Handlung Merry und Rachel erschemen wieder, stecken 
die noch vorhandenen Glieder in den Sack und Merry will sie 
mere to Bamardes castle# verbergen Beide gehen ab Erne 
Dialogszene zwischen Williams und emem Freunde fullt Zeit aus, 
dann treten zwei «Watermen» auf Der erne fragt den andeien, 
wo sem Boot liege «At Baynards Castle staires » ist die Antwort 
«So do’s mine, then lets go together » Im Abgehen fallt der zweite 
uber einen Sack, aus dem Sack kommen die Leichenteile zum 
Vorschem, mit denen Merry vorher abgezogen war Dei Ort ist 
also jetzt dort, wo Merry den Sack verborgen hat der Sack kann 
hmter emer der beiden seitlichen Ausgangsturen liegen, so dafi 
der Sehiffer im Moment des Abgehens lhn fmdet, er kann aber auch 
m der Versenkung liegen Die beiden Schaffer wurden sich dann 
gerade anschicken, «ans Ufer hmunter zu steigen# und lhn dabei 
frnden Sie nehmen lhn auf, um lhn an den Ort zu bringen, wo 
em Mord geschehen sem soil, und gehen ab Im selben Augen- 
bhck kommen auch schon Nachbarn vor Loneys Haus, man ist 
wieder auf der StraCe wie vorher, die beiden Schaffer erschemen 
und fragen nach Beechs Haus und bringen lhren Fund Em 
Gentleman und em «Porter» bringen noch die ubrigen auch auf- 
gefundenen Teile herzu Die weiteren Ermittlungen uber die Tat 
werden an drei «Hausern » gemacht Die Antwort am ersten Hause 
lautet «I have but one (maid), lie send her downe to you » 
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Zweifellos wird von oben herab gesprochen, well die eme seitliche 
Tuie duich Beeehs «Shop» belegt ist Erst an dritter Stelle 
kommt Merrys Haus an die Reihe und «Rachel sits m the shop» 
SchheBkch gehen alle ab, und es treten neu auf Merry und Rachel 
Ihre Unterredung muB ohne Zeugen sem , sie kommen vermuthch 
aus der mittleren Offnung und befinden sich damit mnerhalb 
lhres Hauses 

Gegen Ende des Stuckes treten Pohzisten auf, klopfen an 
Merrys Haus an, und Rachel « comes downe» Sie verleugnet erst 
lhren Rruder, antwortet aber dann, er sei «here m his bed», und 
die Pohzisten reden ihn sofort an, er steht auf Rachel muB den 
Vorhang oder die Ture der mittleren Offnung aufmachen, und 
mnerhalb hegt Merry m semem Bett Die Hmnchtung der beiden 
erfolgt zuletzt an einern Galgen auf dem Podium, die Ubeltater 
mussen die Leiter hmaufsteigen, d^e Leichen werden abgenommen 
und hmausgetragen, wenn alles abgeht 

Dieses Stuck ist ohne Schwierigkeiten auf der Fortuna- 
Theater-Buhne anzusiedeln Em freies Podium, drei Offnungen m 
der Wand des Tirmg-house, em groBerer Innenbuhnenraumundeme 
obere Buhne daruber, eme mehrteihge Galene mussen vorhanden 
sem Das freie Podium ist StraBe oder lrgendeme Gegend im Freien, 
Richtplatz mit Galgen Die (seitlichen) Turen smd Buhnen- 
zugange ohne nahere Bestimmung, smd Hausturen oder Laden- 
zugange Man klopft an, man sitzt davor (Beeehs Shop), man 
tragt Kranke oder Verwundete hmein oder heraus Die mittlere 
und zweifellos groBte Offnung ist em Shop, darm man sitzen 
kann, auch Schlafraum mit Bett Die obere Galerie ist m diesem 
Falle zum Teil das ObergeschoB des Hauses, dem dieser untere 
mittlere Raum wahrend des ganzen Stuckes angehort Innen ist 
eme Treppe vorhanden Eme seithche Offnung der Galene gehort 
dann freihch emmal zu dem Hause des Nachbars Loney, wird 
also m Verbmdung mit der darunter befmdlichen Seitenture als 
em Haus angesehen In der Szene der Beweisaufnahme smd die 
drei Turen drei Hauser emer StraBe nebenemander Die « Shops » 
von Beech und Merry mussen durchaus mcht unmittelbar neben- 
emander hegen, dennoch aber geht man schnell aus emem m den 
anderen uber Der Ort des Spieles wechselt, wenn notig, mit 
jeder klemen Szene, bestimmt durch Auf- und Abtreten der em- 
zelnen Figuren Innenbuhne und Oberbuhne smd fester und 
nachhaltender ortsbestimmt als das Buhnenpodium davor 
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Das auf diese Weise gewonnene Bild des Fortuna-Theaters 
erfahrt noch Erklaiung und Berichtigung duich Zeugmsse jun- 
gerer Theaterbauten 

Das zweite Globus-Theater wird gleich nach dem Brande 
des ersten 1 m Jahre 1613 ernchtet 1 ) Es hat emeu achtecbgen 
GrundnB fur die auBere Umfassungsmauer Die AuBenansicht 
auf Visschers Stadtbild von London vom Jahre 1616 zeigt den 
Galenebau mit Fenstem m drei Geschossen uberemander und 
Pultdach Der Aufbau uber dem Tinng-house ist massiv und sehr 
hoch, man sieht emen, das Rmgdach uberragenden, innen ge- 
legenen, tangential genchteten Bau, dem ein Mittelturm, Wurfel 
mit Pyramidendach, aufgesetzt, em zweiter, mit emem Pultdach 
versehener Anbau innen vorgelegt ist Dreimal ]e zwei Fenster 
werden m den Giebel- bzw Wandflachen sichtbar, die Fahne 
flattert uber der Turmspitze Wenn auch auf derselben Ansicht 
die anderen Theater von nahezu derselben GroBe zu sem schemen, 
so laBt dieser mehrteihge Aufbau allem schon darauf schliefien, 
daB das Theater bedeutend groBer als die ubrigen und auch von 
schwererer Bauart gewesen sem muB Nach John Taylors Worten 
unterscheidet es sich in dieser Beziehung von dem ersten Globus 

« For where before it had a thatched hide — 

Now to a stately theatre is turn’d » 2 ) 

Denkt man sich nach der Aufienansicht den Embau nach unten 
hmein fortgesetzt, so mmmt er 1 m GrundnB emen ziemheh groBen 
Teil des freien Hofraumes fur sich in Anspruch Im Schwan- 
Theater schneidet die mnere AuBenwand des Tirmg-house nur 
em kleines Segment des mneren GrundnBkreises ab Dann 
spnngt die Buhne vorund das Vordach Beim zweiten Globus- 
Theater steht im GrundnB der mnere Teil des Tinng-house un- 
gefahr dort auf, wo sich im Schwan-Theater die stutzenden Saulen 
unter dem Dach befmden Das Buhnenpodium durfte die Breite 
des ganzen Tinng-house haben Wenn sich die Gliederung dieses 
Baues innen unten mcht durch Embauten m den emspnngenden 
Winkeln verandert, liegt auch auf dem Buhnenpodium em Mittel- 
bau vor, und rechts und lmks lauft das Podium schmal weitei 
bis zux Hauptwand des Tmng-house Diese Anordnung ist uns 
von den Wanderbuhnen-Podien her bekannt 3 ) Die Abbildung 


l ) Adams 259 Chambers II, 428 Vgl Tafel 1 (G) 

a ) Adams 259 

a ) Vgl Tafel 1 (Mostaert) 
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emer leeren Buhne auf dem Titelblatt der Tragodxe «Messalma » 
von N Richards aus dem Jahre 1640 J ) stellt sich dar als erne 
Erganzung der AuBenansicht des zweiten Globus-Theaters darauf 
ist als Tiring-house em verhaltmsmaBig sehmaler Aufbau vor- 
handen, rechts und links smd m emer optisch mcht genauen, 
aber deuthch aussagenden perspektmschen Darstellungsweise 
seme beiden Seitenwande sichtbar gemacht Em schmales Vor- 
dach lauft an drei Seiten um dieses Tirmg-house oder diesen 
Vorsprung ernes tirmg-house herum Wir konnten fur das Hope- 
Theater erne gleiche Anordnung des « penthouse shed» vermuten 
Und das Hope-Theater ist kurz nach dem zweiten Globus-Theater 
entstanden Die Messahna-Zeichnung ist rechts und lmks so ab- 
geschmtten, dafi unklar bleibt, ob der am vorderen Rande des 
Vordaches angebrachte Vorhang mit dem Dache nach ruckwarts 
abbiegt oder in seiner Flache rechts und links weiterlauft Das 
Podium — perspektivisch mcht nur ungenau, sondem auch ver- 
wirrend falsch gezeichnet — ist zweifellos querrechteckig und 
breiter als der lm Hmtergrunde gegebene Vorsprung des Hauses, 
denn die rechts und hnks abgeschnittenen Wmkel wollen offenbar 
dartun, dafi von dort her Wege offen smd Verschiedene Re- 
konstruktionen haben nach dieser Zeichnung em Podium m 
Trapezform angenommen 2 ) Em solches Podium ware lm runden 
oder polygonalen Theaterbau gar mcht unmogbch zu denken 
Die Zeichnung des Podiums erschemt nun aber ebenso auf dem 
Titelkupfer der Tragodie «Roxana » von Alabaster im Jahre 1632 s ) 
Darauf soli erne Buhne in emem College- Saal dargestellt werden 4 ) 
Und m emem rechteckigen Saal wird sich die Buhne kaum von 
hmten nach vom trapezformig verpmgen Wir mussen deshalb 
den Grundrifi des Podiums schon fur rechteckig halten und die 
Lmienschragen der Willkur des Zeichners allem zuweisen Das 
«Messalma »-Podium hat em Gelander. wie es auch fur das Hope- 
Theater zu erschheCen war, fur das Globus-Theater bezeugt ist 
und ebenso auf der Zeichnung des Roxana-Titelblattes vorkommt 
Auch Imgo Jones bringt es m emem Theaterbau-Entwurf an 5 ) 


*) Niessen, Das Buhnenbild, em kulturgeschichtlicher Atlas, Boim 1924ff 
Taf 16/5 , zuerst beiV E Albright, A Typical Shakespearean Stage, New York 1908 

2 ) z B Albright (die sog Apron Stage) 

3 ) Niessen, Taf 16 14, Sh s England II 286, zuerst Sh Jb 84, 824 

4 ) [Anders W Keller, Sh Jb 45, 828] 
s ) Chambers IV, Abb vor dem Titelblatt 
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Das Podium hat nach unten erne feste geschlossene Bretterwand, 
me sie im Fortuna Kontrakt gefordert wird, und eme quadratische 
Versenkungsplatte Das Tiring-house hat uber dem schmalen 
Vordach eme emzige querrechteckige Fensteroffnung, die mit 
emem Vorhang verschlossen ist Der Bau selbst ist deutlich als 
Stembau gekennzeiehnet Das steht kaum m Widersprach zu der 
Quelle, die fur den zweiten Globus-Theater-Bau als Baumatenal 
timber » nennt 1 ) die Galenen werden stets aus Holz gebaut, 
wenn auch die Umfassungsmauern und das Tinng-house massive 
Steinbauten sem sollten Auf dem unteren Vorhang vor dem 
Tmng-house ist eme landsehaftliche Malerei, links eme Frauen- 
figur, rechts em Putto mit Flugeln und Bogen zu erkennen 

Nut em mittlerer Schhtz ist vor- 
handen 

Zeichnensche Erganzung dei 
Messahna - Skizze fuhrt ganz 
selbstverstandlich zu emem Ober- 
bau des Tirmg-house, der dem 
des zweiten Globus-Theaters auf 
der Karte von Visscher vom Jahre 
1616 entspncht (vgl Abb ) Da- 
nach kann man zwar noch mcht 
behaupten, dafi die Messahna- 
Zeichnung das zweite Globus- 
Theater darstelle Aber es ist em- 
leuchtend, daB auf der Karte von 
Visscher und auf dem Messalma- 
Blatt Theaterbauten gleicher Art 
gememt smd, die von den bisher 
gesehilderten alteren und vom Fortuna Theater abweichen 
Wir vergleichen zunachst die beiden emzigen erhaltenen Innen- 
ansichten offener Theater, die Zeichnung De Witts vom Schwan- 
Theaterund den Stich aus der Messalma-Tragodie, dieetwavierzig 
Jahre ausemanderhegen 2 * * ) Im Schwan-Theater wird das Buhnen- 
podium durch das groCe Dach und seme zwei Stutzen m Vorder- 
und Hmterbuhne geschieden 8 ) Bei der Messahna-Buhne besteht 

1 ) Siehe Anmerkung 1 auf S 62 

a ) Ausg Messalinav Skemp, Bangs MateriahenBd 80,1910, Sh Jb 47 864 

s ) Vgl Brodmeier, C , Die Shakespeare Buhne nach den alten Buhnen 

anweisungen, Weimar 1904 
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das Dach nur rudimentar als bieiter, gesimsartiger Vorsprung am 
Tiring-house Davor liegt eme freie Buhne Im Schwan-Theater 
ist die Wand des Tiring-house offen sichtbar mit zwei schweren 
Turen Bei der Messalma-Buhne hangt vor der Wand des Tiring- 
house ein bemalterVorhang, hmter dem noch Buhnenraum sem muB 
Im Schwan-Theater gibtes nur zwei Auf tritte aus den beiden Toren, 
der Weg aus diesen Toren auf die Buhne erlaubt allerdmgs die 
verschiedensten Varianten Auf der «Messalma»-Buhne schemen 
die Auftntte rechts und Imks vom Mittelvorhang, mehr oder 
weniger zuruckliegend, durch Vorhange oder Tore zu gehen und 
durch emen oder drei Schhtze des Mittelvorhangs Im Schwan- 
Theater liegt die sechsteilige Galerie uber den beiden Toren mit 
unter dem Vordach Der Zeichner gibt Personen darm an Er laB 
die Range leer, stellt aber agierende Personen auf dem Buhnen- 
podium dar Es bleibt unklar, ob er entweder nur darstellende 
Figuren, also vielleicht m der Mitte der Galerie handelnde Personen, 
seitlich Musikanten 1 ) abbilden oder die lhm fremde Gewohnheit, 
Zuschauer im Buhnengebiet selbst sitzen zu lassen, festhalten will 
Die Messalma-Buhne hat unmittelbar uber dem klemen Dach 
eme emzige vorhangverschlossene Offnung, die sich wie em Bild- 
rahmen darstellt Der Raum unter dem Vordach des Schwan- 
Theaters entspncht wohl eigenthch dem vorhangverschlossenen, 
noch nicht naher bekannten Raum mnerhalb des Tinng-house 
bei der Messalma-Buhne Er kann aber kemesfalls m derselben 
Weise verwendet werden, denn er liegt stets allseitig offen da 
Die Logen der Hinterwand verbieten, emen Vorhang zwischen den 
Dachstutzen anzunehmen Das Vordach wiederum verbietet, 
zwischen die beiden Tore eme Buhnenoffnung zu legen Wohl 
fordern die Texte des 16 Jahrhunderts ganz allgemem eme vor- 
hangverschlossene Innenbuhne Die Internationale Schulbuhne und 
das Wanderbuhnen-Podium des 16 und fruhen 17 Jahrhunderts 
konnen ohne weiteres den hmter dem abschheCenden Vorhang 
gelegenen Raum ms Spiel einbeziehen, wie es schon em Andria- 
Holzschnitt des Lyoner Terenz-Druckes vom Jahre 1493 dartut 2 ) 
Ebenso jedes der genannten Londoner Schauspielhauser, wenn 
es aufier den m der Schwan-Theater-Zeichnung angegebenen Toren 

x ) Lawrence 3 90ff 

2 ) Terentius, P , Comoediae sex cum Gmdoms Juvenalis commentano, 
Lugdim J Trechsel, 1498 Abgeb bei M Herrmann, Forsch z deutschen Theater- 
gesehichte des Mittelalters u d Renaissance, Berlm 1914, 305ff 
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eme mittlere, den Zuschauem gut sichtbare Offnung hat, die mit 
Vorhangen verschhefibar ist Das Schwan-Theater weicht so, 
wie es De Witt wiedergibt, betrachthch ab von der ublichen Bau 
weise der Londoner Theater, und daran mag es uberhaupt liegen, 
dafi es so selten fur Theaterspiel verwendet worden ist Der 
Umbau, der nach der Zeit De Witts und vor dem Bau des Hope 
Theaters vorgenommen worden ist, wird es vielleicht der Normal- 
form der anderen Theater angeglichen haben Wenn die Schwan- 
Theater-Zeichnungmchtgenau erkennen lafit, ob die in den Logon 
dargestellten Personen Spielende oder Zuschauer smd, so steht 
fur die Messalma Skizze unzweifelhaft fest, dafi die vorhang- 
verschlossene Offnung uber dem Vordach eme Oberbuhne ist, m 
der Zuschauer mchts mehr zu suchen haben Im ersten Jahrzehnt 
des 17 Jahrhunderts, vielleicht schon um 1600, geht m bezug 
auf die Logen uber der Buhne eme Veranderung vor Im Jahre 
1599 werden sie als «the lords roome »*) bezeichnet In dem Stuck, 
das wir analysiert haben, konnen Zuschauer hochstens auf der 
emen Seite sich befmden, wenn geschlossene Abteile vorgesehen 
smd 2 ) Der Hope-Theater- Vertrag von 1614 nennt au&drucklich 
zwei Logen m der unt ersten Galene «for gentlemen to sitt in» 
Em Text aus dem Jahre 1609 besagt, was aus der Galene uber 
der Buhne geworden ist, wenn sie lhre auOere Form noch bei- 
behalten hat 8 ) « let our Gallant presently advance him- 
selfe up to the Throne of the Stage I meane not mto the Lords 
roome (which is now but the Stages Suburbs) no, those boxes, 
by the iniquity of customs, conspiracy of waiting women and 
Gentlemen-ushers, that there sweat together, and the covetousnes 
of Sharers, are contemptibly thrust mto the reare » Die An- 
zeichen, dafi die besten Platze nicht mehr m der Hohe uber dei 
Buhne sich befmden, sondem m die Range selbst verlegt werden, 
bedeuten ]edenfalls, dafi jetzt der Blick auf die Buhne, m Richtung 
auf das Tiring house, wichtiger ist als fruher Es gibt dort etwas 
zu sehen Die Messalma-Buhne hat unten emen Vorhang und 
oben emen Vorhang, beide smd geschlossen Wir fragen uns an- 
gesichts dieser Vorhange nach der Inszenierungsweise, der sie 
dienen, und noch emmal nach der vorausgehenden der alteren 
Theater 


*) S 54 
2 ) S 57ff 

*) Chambers IV, 366 
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Die geistlichen Schauspiele und die hofischen Maskenspiele 
benotigten schon immer Requisiten Unter «Requisit» wird jedes 
groCere «Versatzstuck » verstanden , m den Auff uhrungen bei Hofe 
kommen ganze Berge, Schlosser oder Schiffe 1 ) m den Saal oder 
auf die Buhne Feststehende Podien nut gegenstandlichen Auf- 
bauten, die Landschaft darstellen, ernchtet man bei Fursten- 
emzngen m den StraGen « there was a quadrant stage where 
on was an Herber full of Roses, Lyllies & all other flowers curiously 
wrought, and byrds, beastes, and all other thynges of pleasure 
And aboute the Herber was made the water full of Fyshe, and 
about it was the Elementes, the Pianettes and Starres m their 
places and every thing moved, and m a Type m the Toppe was 
made the Trmitie with the Angels singing » 2 ) 

Aus den Schauspieltexten des spaten 16 Jahrhunderts geht 
hervor, daG Stuhle, Thron, Bank, Bett, Galgen oder Baume 
haufig gebraucht werden In Mundays «John a Kent and John 
a Cumber » 8 ) heiGt es z B «The fourth antique out of a tree 
if possible it may be» In bezug auf die Ausstattung mit Re- 
qmsiten paGt sich das Berufstheater den gegebenen Buhnen- 
verhaltnissen und der Leistungsfahigkeit der Truppen an Auf 
der Innenansicht des Schwan Theaters ist nur die emfaehe Bank 
zu sehen Henslowes Inventarverzeiehnis der Admiralstruppe 4 ) 
vom Jahre 1598 gibt emen ziemlich grofien Fundus von Reqm- 
siten an Diese Truppe spielt lm Rosen-Theater und lm Fortuna- 
Theater Da gibt es unter anderem «i rocke », «i cage », «i tombe », 
n Hell mought» «n stepells» «i beacon », «the sittie of 
Rome», «i baye tree» «i wooden canepie » «Faeton 
charete» «rayebowe », «i little alter » «the clothe of the 
Sone and Mone » «i tree of go widen apelles », «Tantalouse tre » 

usw Diese Dmge werden auf das Podium hmausgebracht, von 
Mitspielenden oder von stummen Helfem Lawrence 5 ) bnngt 
eme ganze Anzahl von Beispielen zusammen, cLe erkennen lassen, 

x ) Brotanek, R , Die englischen Maskenspiele, Wien und Leipzig 1902, 
S 71 ff — Designs by Inigo Jones for Masques and Plays at Court — by 
Percy Simpson and C F Bell, 1924, S 1 

2 ) Chromk von Hall, Einzug Kaiser Karls V lm Jahre 1521, zit nach 
Campbell 99 

3 ) Monkemeyer, P , Prolegomena zu einer Darstellung der engl Volks- 
buhne. Dissertation, Gottingen 1905 

4 ) Henslowe Papers (vgl Anm 7 auf S 34) 116 

6 ) Lawrence 2 299 
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wie das Reqmsit mnerhalb des Stuckes auf- und abgetragen wtirde 
Die Tore des Schwan-Theaters smd groC genug, so daC dieses oder 
•jenes Stuck herausgetragen oder herausgeschoben werden kann 
Der Gegenstand — Felsen, Grab, Holle, Turm usw — stebt 
Harm ganz einfacb isobert auf dem Podium Die beiden Rosen- 
busche m He mn ch VI /I stehen als Versatzstucke frei auf dem 
kahlen Bretterboden, wie das Blumenbeet auf dem ersten Bilde 
der «Lucrezia»-Buhne m Amsteidam lm Jabre 1609 1 ) Denn das 
Reqmsit ist nur yorbanden, wenn es «mitspielt », mcht als bild- 
mafiige Einkleiduug der Szene oder der Darsteller Es wird 
ebenso me die Darsteller yon alien Seiten her gesehen, als Gegen- 
stand wabrgenommen, und mcht als Bild betracbtet Dennoch 
werden Stimmen laut uber die Unzulangbchkeit und Durftigkeit 
der Bubnenausstattung und die Anforderimgen an die Phantasie- 
tatigkeit der Zuscbauer, der «miserable beholders* 2 ) 

Die yerscbiedenaitigsten Ortlicbkeiten werden nacbemander m 


!) Niessen, Taf 24/1 Poelhekke u Vooys, Platenatlas by de Nederland- 
sche Literaturgeschiedems, Groningen 1914, 29 Steeher ist ebenfalls C J Visscher 
a ) 1 Sidney, Ph , Defence of Poesy, rnn 1588, gedruckt 1595 (Chambers 
IV, 226 ) «Our Tragidies andCommedies, not without cause cryed out agamst, 
observing rules neither of honest civiltie, nor skilfull Poetne Excepting 
Gorboducke (againe I say of those that I have seen), which notwithstanding 
as it is full of stately speeches, and wel sounding phrases, clyming to the height 
of Seneca his style, and as full of notable morallitie, which it dooth most delight 
fully teach, and so obtaine the very ende of Poesie Yet m truth, it is vene 
defections m the circumstances, which greeves me, because it might not remains 
as an exact modell of Tragedies For it is faultie both m place and time, the 
two neeessane Companions of all corporell actions For where the Stage should 
aiway represent but one place, and the uttermoste time presupposed m it, 
should bee both by Aristoteles precept, and common reason, but one day, 
there is both mame dayes and places inartificially imagined But if it bee so 
m Gorboducke, howe much more m all the rest, where you shall have Asia 
of the one side, and Affncke of the other, and so mame other under kingdoms, 
that the Player when he comes in, must ever begin with telling where he is, 
or else the tale will not be conceived Now you shall have three Ladies waike 
to gather flowers, and then we must believe the stage to be a garden By and 
by we heare newes of shipwrack m the same place, then we are too blame if 
we accept it not for a Bock Upon the back of that, comes out a hideous 
monster with fire and smoke, and then the miserable beholders are Bound to 
take it for a cave while in the mean tune two Armies file in, represented with 
foure swords and bucklers and what hard hart wil not receive it for a pitched 
field Now of time they are much more liberall » (zitiert nach Cambridge 
English Classics III, 88) 
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den Spxelen benotigt (Garten, Felsen, Meer, Schlachtfeld), nnd die 
Buhne, «this unworthy scaffold », ist nicht lmstande, das alles 
fur das Auge zu verwirklichen Den beiden Wortfuhrern schweben 
andere Buhnenformen vor, Sidney, der Theoretiker, denkt an 


2 Shakespeare, «Heinnch V », Prolog und Chorus zwischen den Akten 
«0 for a Muse of Fire, that would ascend 
The brightest Heaven of Invention’ 

A Kingdome for a Stage, Princes to Act, 

And Monarchs to behold the swelling Scene 
Then should the Warlike Harry, like himself e, 

Assume the Part of Mars, and at his heeles 
(Leasht in, like Hounds) should Famine, Sword and Fire 
Crouch for employment But pardon, Gentles all 
The flat unraysed Spirits, that hath dar’d, 

On this unworthy Scaffold , to brmg forth 
So great an Object Can this Cock-Pit hold 
The vastie fields of France? Or may we cramme 
Within this wooden 0 , the very Caskes 
That did affright the Ayre at Agincourt? 

0 pardon smce a crooked Figure may 
Attest m little place a Million, 

And let us. Cyphers to this great Accompt, 

On your imagmane Forces worke 
Suppose within the Girdle of these Walls 
Are now confin d two mightie Monarchies, 

Whose high, up-reared, and abutting Fronts, 

The penllous narrow Ocean parts asunder 
Peece out our imperfections with your thoughts 
Into a thousand parts divide one Man, 

And make lmagmene Puissance 

Thmke when we talke of Horses, that you see them, 

Printing their proud Hoofes i*th* receiving Earth 
For tis your thoughts that now must deck our Kings, 

Carry them here and there lumping o’re Times, 

Turning th’ accomplishment of many yeeres 
Into an Howre glasse for the which supplie, 

Admit me Chorus to this Histone, 

Who Prologue like, your humble patience pray, 

Gently to heare, kindly to ludge our Play » 

Chorus des 2 Aktes 

«and the Scene 

Is now transported (Gentles) to Southampton, — 

There is the Play House now , there must you sit 
And thence to France shall we convey you safe, 

And bnng you backe Charming the narrow seas 
To give you gentle Pass for, if we may, 
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den emen Schauplatz des Stuckes nach romisehem Muster, Shake- 
speare, der Buhnenpraktiker, an die reichen Ausstattungen hofi- 
scher Masken- und Schauspiele 

Am Hofe wird bald nach der Zeit des Regierungswechsels 
die italiemsche Bildbuhne emgefuhrt Die Auffuhiung der «Vision 
of Twelve Goddesses » 1 ), die 1 m Jahre 1604 1 m Saal von Hampton 
Court stattfmdet, hat noch die ubliche Requisitenverteilung lm 
Saale An emem Ende des Saales steht em Berg, am anderen 
der Tempel des Fnedens Ii is kommt vom Berg zum Tempel In der 
freien Mitte des Saales fmden Tanze statt Die nachste Auffuhrung, 
Ben Jonsons «Masque of Blackness » 2 ), hat bereits em perspek- 
tmsches Buhnenbild und emen verhullenden Vorhang 3 ) Inigo 
Jones wird als Schopfer der Ausstattung genannt, Ben Jonson 
sehrieb den Text Jones hatte italiemsche Buhnen gesehen 4 ) Im 
Verlauf wemger Jahre macht die Perspektivbild-Buhne am eng- 
hschen Hofe die Entwicklung des itahenischen Vorbildes durch, 
vom feststehenden Wmkelrahmen zum Prisma und zur ebenen 
Kulisse 5 ) Es ist mcht unmoglich, daB die Fiuhform der ltaliem- 
schen Bildbuhne, die Reliefbuhne Serlios, schon vorhei veremzelt 
m Akademikeikreisen vorgefuhrt worden war 6 ) Wenn diese 
Bildbuhne m London auch zunachst erne mehr als «fashion» zu 

We’ll not offend one stomacke with our Play 
But, till the King come forth, and not till then, 

Vnto Southampton do we shift our Scene » 

*) Brotanek (vgl Anm 1 auf S 67) 130 Campbell 165 

а ) Campbell 165ff Brotanek 228 Simpson Bell (Anm 4) 2, 7 

3 ) «First, for the scene, was drawn a landtschap consisting of small woods, 
and here and there a void place filled with huntings , which f ailing, an artificial 
sea was seen to shoot forth as if it flowed on the land, raised with waves 
which seemed to move, and m some places the billows to break, as imitating that 
orderly disorder which is common in nature etc » (M o± Blackness 1 ff ) 

4 ) Simpson Bell (Anm 1 auf S 67) 25, 29 

б ) Campbell 166 

6 ) Boas, University Drama in the Tudor Age, 1914, 91, 99 Feuillerat (Do- 
cuments , Louvain 1908) veroffenthcht u a emen Emtrag aus dem Jahre 
1571, dann es heifit „apte houses of paynted Canvas and properties incident 
suche as mighte most lyvely expresse the effect of the histones plaied” Uber 
die Vorbereitungen fur die Auffuhrung von Edwardes «Palamonund Arcyte» 
vor der Konigm in Oxford im Jahre 1566 wird benchtet (s Boas, 99ff ) 
«ex utroque scenae latere comoedis ac personatis, magmfica palatia aedesque 
apparatissimae extruuntur» Diese Beschreibungen konnen sich auf Mansionen 
mittelalterlichei Art, ebensogut aber auch auf em Beliefbuhnenbild nach 
Serlios Vorschla^en beziehen 
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deutende Angelegenheit hofischer Feste zu sem schemt, so ist 
doch selbstverstandlich, daB die Berufsschauspieler von Anfang 
an mit dieser Bildbuhne bekannt werden Die versehiedenen 
Truppen spielen regelmaBig bei Hofe 1 ) Emtrage m den Revels’ 
Accounts 2 ) bezeugen, daB im Jahre 1604/5 1 m Banquettmg House 
at Whitehall 3 ) gespielt worden ist, «The Moor of Vemse» «The 
Merry Wives of Windsor*, «Mesure for Mesure» von «Shaxberd », 
«The Plaie of Errors*, «A Play of Loues Labours Lost*, «The 
plaj of Henry the f if t », «The Marchant of Vems», ferner 1611/12 
«A play called the Tempest », «A play called y 6 wmters nightes Tayle» 
Die ^Accounts* des Lord Treasurer 4 ) verzeichnen im Jahre 1612/13 
u a «Much adoe aboute nothmge*, «The Tempest*, «The Winters 
Tale*, «Sir John ffalstaffe*, «The Moor of Venice*, « Caesars 
Tragedye*, «Benediete and Bettens ». Wir konnen vorlaufig nur 
vermuten, wie die Buhne bei solchen Hofauffuhrungen ausgesehen 
hat Sie muB m lhren Hauptteilen der der offentlichen Schau- 
spielhauser entsprechen, d h sie muB Podium und Zugange, 
verschlieBbaren Innenbuhnenraum und eme obere Galene haben 
Es ist verlockend, provisonsche Buhnenanlagen mit den holzernen 
Screen-Embauten der groBen «Halls » m Verbmdung zu bnngen 5 ) 
Aber weder Podium noch Innenbuhne konnen Platz fmden, wenn 
man sich vorstellt, daB vorhandene Screens, so wie sie smd, als 
Buhnenruckwand gedient haben konnten Man wird ]edoch nicht 
fehlgehen, wenn man sich die fur Theaterspiel aufgeschlagenen 
Buhnengeruste — die im koniglichen SchloB, m den Privat- 
hausern der Edelleute und m den Colleges zweifellos als Inventar- 
stucke vorhanden waren — m der Emzelausfuhrung den Screens 
ahnlich denkt Wir kennen die Abbildung emer Saalbuhne m 
emem College auf dem Titelkupfer der Tragodie « Roxana* von 
Alabaster 6 ) aus dem Jahre 1632 Diese Zeichnung ahnelt der 
der Messalma-Skizze so auffallend, dafi man zwei zufallig erhal- 
tene Exemplare ernes haufig gebrauchten typischen Titelblattes 
fur Dramentexte vor sich zu haben glaubt Aber beide Buhnen 


*) Chambers III, XIX 

2 ) Chambers IV, App B , Ernest Law, Some Supposed Shakespeare 
Forgeries, 1911 (Facsimile) 

3 ) Der Baum ist mcht erhalten Adams 388/9 Brotanek 224 

4 ) Chambers IV, 180, Munro, Shakespeare Allusion Book I, 251 
6 ) Latham, In English Homes, Abb S 886 

®) Siehe Anmerkung 4 auf S 63 
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and doch genau voneinander unteischieden die Messahna-Buhne 
j S t e m offenes Theater, ahnhch dem zweiten Globus-Theater, em 
Stembau mit kleinem Vordach am Mittelnsaht des Tiring-house, 
die Roxana-Buhne befmdet sich m geschlossenem Raum und ist 
em Holzgerust Das Buhnenpodium ist in derselben Weise per- 
spektivisch verzeichnet wie das der Messalina-Buhne Es hat 
em Gitter an den drei freien Seiten und ist sehr niedng die vor 
der Buhne sitzenden Zuschauer haben es noch unter Augenhohe 
vor sich Die Galene uber der Buhne hat symmetusch angeord- 
nete Fensteroffnungen, die sichtbare Mittelstutze mit vorgelegter 
Halbsaule ist Schremerarbeit Die emgezeichneten Figuren dann 
smd Zuschauer Der unter der Galene angebiachte Vorhang 
— ohne Bildwerk — schemt direkt unter den Fenstenahmen be- 
festigt zu sem Das kann auf emer Ungenauigkeit des Zeichners 
beruhen Der Mittelschhtz dient als Auftntt Was nun an Stutz- 
architektur hinter dem Vorhang liegt, ist nach ;jedei zeitgenossi- 
schen Screen-Anlage zu erganzen Diese kann zwei oder drei 1 ) 
Offnungen haben und wird vermuthch auch ohne Vorhang als 
Buhnen-Ruckwand benutzt Wenn wir die Roxana- und die Messa- 
lma-Buhne nebenemander bnngen als Saalbuhne und offenes 
Schauspielhaus, so ergibt sich ohne weiteres, dafi tatsachlich bei 
beiden die gleichen Grundbestandteile vorhanden sind Wir 
wissen, dafi die Stucke, die bei Hofe beispielsweise you der Schau- 
spielergesellschaft Shakespeares 2 * ) aufgefuhrt worden smd, zur 
gleichen Zeit 1 m Globus-Theater und nach 1608 auch 1 m «Blaek- 
fnars Theatre » gegeben werden konnten Das « Blackfnars Theatre » 
wiederum war Yor 1608 das Theater der Knabenspieler, die standig 
bei Hofe Auffuhrungen veranstalteten und ebenso m ihrem eigenen 
Theater den Besuch des komglichen Hofes empfingen Gebaut, 
bzw umgebaut, hatte es lm Jahre 1596 James Burbage, der Er- 
bauer des « Theatre » in Shoreditch Von diesem Blackfnars- 
Theater m semer zweiten Gestalt wissen wir wemgstens so Yiel, 
dafi wir es uns m semen Hauptteilen Yergegenwartigen konnen 
Nach Wallace 8 ) hat die Great Hall des Blackfnars- Gebaudes, der 
Theatersaal, eme Flachengrofie Yon 66 x 46 Fufi m Nordsud- 
nchtung « Galleries » und «the lord’s rooms » smd vorhanden 4 ) 

1 ) Latham, In English Homes I, Abb S 87 

2 ) Siehe Aomerkung 4 auf S 45 

*) Wallace, Ch. W , The Children of the Chapel at Blackfnars 1908, 89 

*) Wallace 41 
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Die Lordloge liegt in der Bauzeit der neunziger Jahre noch nbei 
dem Tinng-house, bzw uber der Buhne Im Jahre 1598 werden 
zum ersten Male die «gallants » als auf der Buhne sitzend erwahnt 1 ), 
und die Shakespeare-Foho-Ausgabe you 1623 sagt in der Vor- 
rede an die Leser 2 * ) «And though you be a Magistrate of 
wit, and sit on the Stage at Black-Friers, or the Cock-pit », 
woraus hervorgeht, dafi die Sitte, Zuschauer auf dem Buhnen- 
podium sitzen zu lassen, auf die Theater von Blackfnais und 
Cockpit 8 ) beschrankt war Die Buhne, auf der dieser Gebrauch 
sem konnte, mufite anders angelegt sem als die der offenen Schau- 
spielhauser Em Text aus dem Jahre 1604 deutet an, daB es 
beispielsweise im Globus-Theater nicht ublich war, auf der Buhne 
zu sitzen 4 5 ) — die Zuschauer auf der Buhne hatten den in den 
unteren Logen Befmdlichen die Aussicht auf die Buhne genommen 
Wie die Sitze auf dem Podium angeordnet waren, geht aus der 
GrundnBzeichnung von Inigo Jones fur die «Flonmeene»-Auffuhrung 
im Jahre 1635 6 ) hervor Da smd auf dem Buhnenpodium rechts 
und lrnks vor dem eigentlichen Proszeniumsrahmen des mneren 
Bildes noch drei Banke, bzw Stufen emgezeichnet, die der Saal- 
wand selbst vorgelegt smd Sie smd erne Fortsetzung des an 
den Saalwanden herumgefuhrten Amphitheaters, oder nach eng- 
hscher Weise der untersten Galerie So wird man sich auch die 
Blackfnars-Buhne nicht dreiseitig frei vorspringend denken mussen, 
sondem von emer Saalwand zur anderen durchgehend Sie hatte 
dann erne Breite Yon 13,80 m Davon konnen auf jeder Seite 
ca 2,40 m fur drei Banke oder Stuhlreihen wegfallen Das ergibt 
immer noch erne Spielbuhnenbreite von neun Metem Die Buhne 
des Fortuna-Theaters ist 12,90 m breit Der unteren Galene 
entspreehend, die Buhnenhohe haben wird, wird sich erne obere 
rings um den ganzen Saal herumziehen Die obere Galene stoBt 
an an die nach Art der Screens angelegte Oberbuhne oder geht 
direkt m diese Galene uber, wie das m der Banquettmg Hall 
von Haddon Hall 6 ) der Fall ist Die Oberbuhnen- Galene hat 
mehrere Fensteroffnungen, die entweder m gleicher Ebene mit 

1 ) Wallaoe 182 

2 ) To the great Variety of Readers 

*) Adams 384£f 

*) Wallace 134 4 

5 ) Campbell, Taf IV 

6 ) Latham, In English Homes I, S 37 
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dem unten abschliefienden Vorhang liegen oder uber konkav ein- 
gezogenem Konsolprofil balkonartig uber die Buhne vorspnngen 
Die erste Form kennen wir aus dem «Roxana»-Bilde yon 1632 Die 
zweite mogliche Form der Galene mit konkay emgezogenem 
Konsolprofil, die leicht yorspnngt, kommt in der Marble-Hall von 
Hatfield House m Hertfordshire 1 ) vor Dafi die Galene auch 
in Theatern zuweilen so ausgesehen hat, sagt die Proszeniums- 
anlage des Dorsetgarden Theaters yom Jahre 1671 aus, die sich 
nur von emer solchen Galene herleiten laBt 2 ) 

Das Bild des Blackfnars-Theaters vervollstandigt sich noch 
weiter durch die Vorstellung emer Saaldeeke aus offenem Balken- 
werk oder aus Holztafelung Kronleuchter hangen tief herab, 
wie sie heute noch in der Middle Temple Hall 3 ) vorhanden sind, 
und wie sie das Theaterbild der «Drolls » von Kirk-man aus dem 
Jahre 1672 darstellt 4 ) Unter der Galene ist em Vorhang ange- 

*) Latham, Li English Homes I, S 110 

*) Niessen, Taf 24/4 Nicholl, A , The Development of the Theatre, 166/7 

*) Shakespeare’s England II, Taf 8 Albright 40 Keller Fehr, Englisohe 
Literatur von der Renaissance bis zur Aufldarung, m Walzels Handbuoh der 
Literaturwissenschaft S 94 

4 ) Die Abbildung emer Buhne in der Ausgabe der «Drolls » bedeutet werng 
fur den Theaterbau am Anfang des Jahrhunderts Die Sammlung enthalt 
komische Emakter, die hauptsachlich m der Zeit des Theaterverbots gespielt 
wurden, wie die Vorrede zum zweiten Teile besagt Gespielt -wurden sie «in 
Halls and Taverns On several Mountebancks’ Stages, at Charing Cross, T.in^lp 
Inn Fields, and other places? Und damit wird die Abbildung erklart als Dar 
stellung emer primitiven, bzw improvisierten Buhne m Pnvathaus oder Wirts 
haussaal Das nahezu quadratische Podium steht vor emer Ture an der Schmal 
seite des Saales, unter emer (rmgsum laufenden?) Galene mit schmalen Fenster- 
offnungen Zwei Kronleuchter hangen von oben herab An der Yorderkante 
des Podiums sind seehs emzelne, nach dem Pubhkum zu abgeblendete Rampen 
Iampen befestigt Die Ture ist durch erne geteilte Portiere (Teppich) verschlossen, 
die mittlere Pensteroffnung der Galene durch emen gestreiften Vorhang 
Ln Spalt dieses Vorhangs smd Baluster zu sehen, wahrend die Galenebrustung 
rechts und links davon mit Bildteppichen verhangt ist Zuschauer sitzen unten 
an drei Seiten des Podiums, Zuschauer sitzen oben m der Galene Auf der 
Buhne smd Figuren aus den emzelnen «Drolls» emgezeichnet, so wie sie zu- 
sammen memals aufzutreten haben Diese improvisierte Buhne bewahrt zu 
emer Zeit, da langst die Bildbubne emgefuhrt ist und auch die neuemchteten 
Theater nur gennge Reste der aiten Buhnenform (lm Proszemum) beibehalten, 
me Grundform des Theaters der ehsabethamschen Zeit m dem dreiseitig freien 
Podium und der Galene uber der Buhne als Oberbuhne und Zuschauerplatz 
m emziger Auftntt ist vorhanden an Stelle der drei Buhnenzugange, auf 
Lmenbuhne oder Requisiten wird verzichtet Abbildung bei Kelley Fehr, S 74 
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bracht, wie lhn die « Roxana*- unddie«Messalma»-Abbildung zeigt 1 ) 
Wenn schon yorher die mittlere Offxmng der Buhnenruckwand 
sich als Innenraum auftun konnte, so wird dieser ruckwartige 
Vorhang hier erst recht erne Innenbuhne enthullen, in der 1 m 
funften Akt des «Wintermarchens » die lebende Statue Hermiones 
erschemt oder 1 m « Sturm* das schachspielende Paar Ferdinand 
und Miranda 

Aber auehdie m der Besehreibung von Jonsons Masque of Black- 
ness 2 ) neu auftretende Bildmszemerung Innter aufgehendemVorhang 
benotigt keine andere Bubnenform als die des Blaekfriars-Theaters 
Es ist selbstverstandlich, daB im offenen Theater die mnere Buhne 
hmter Tor oder Vorhang emen Innenraum darstellt Denn das 
Inszemerungsverfahren, so wirkhchkeitsfem es eigentkch ist, laBt 
den festen Teilen des Buhnengerustes lhre gegebenen Eigenschaften 
yon mnen und auBen, oben und unten Im geschlossenen 
Theater, bei kunstlichem Licht bekommt die Innenbuhne im Ver- 
haltnis zu Podium und Zuschauerraum eher etwas von Ausbhck, 
von Offnung, und lost sich ganz von selbst heraus aus lhrer tat- 
sachlichen raumlichen Beziehung zum vorderen Podium die 
italiemsche Bildausstattung muB sich zuerst an dieser Stelle em- 
nisten Und wenn die offentkchen Schauspielhauser auch zunachst 
keme solchen Ausstattungen haben oder brauchen konnen, so 
werden sie doch unter dem EmfluB der italienischen Buhne des 
Hofes derselben Umstimmung der raumlichen Verhaltmsse unter- 
hegen imd anfangen, lhre Reqmsiten mehr bildhaft auf der Innen- 
buhne zu gruppieren, vielleicht besonders zu beleuchten und den 
Vorhang der Innenbuhne mehr als bisher fur optisch wirksame 
Veranderungen und Uberraschungen auszunutzen Eme der 
ersten Folgeerschemungen ist danaeh die Verlegung der Logen 
der Vomehmsten Eme weitere durfte die VergroBerung, 
wenigstens die Verbreiterung der mittleren Offnung der Buhnen- 
ruckwand sem Infolgedessen bedeckt bei der Messahna-Buhne 
ein breiter Vorhang die ganze Vorderbreite des Tiring-house Die 
mittlere Offnung m unserem Fortuna-Theater ist ca 4 m hoch und 
3,50 m breit, so daB groBe Reqmsiten herausgebracht werden 
konnen Dahinter kann aber auch aus Reqmsiten bereits ein Bild 
zusammengestellt werden Im Jahre 1656 gibt Davenant 3 ) die 

x ) S 65 

*) Siehe Anmerkung 3 auf S 70 

a ) Campbell 221 
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Mafie der Buhne, darauf «The Siege of Rhodes » xmt itahemschen 
Kulissen inszemert wird, mit nur 11 FuB Hohe und 15 FuB Tiefe 
an Die im In ventarverzei chnis Henslowes genannten Stueke 
«the clothe of the Sone and Mone » und «the sittie of Rome » konnen 
schon eine Art bemalte Hangestucke fur die Lmenbuhne sein 1 ), 
die Stadt freihch k a.nn ebensogut em freistehendes Versatzstuck 
fur das aufiere Podium sem 2 ) 

Das Fortuna-Theater stellt jedenfalls schon durch seme qua- 
drahsche GrundnBbildung erne Ubergangsform dar vom eigent- 
lichen enghschen Schauspielhaus des 16 Jahrhunderts zum ge- 
schlossenen Saaltheater mit italienischer Inszenierung Das darm 
geubte Inszemerungswesen wird wahrend der zwanzig Jahre vom 
Bau bis z um zerstorenden Brands die angedeuteten Verande- 
rungen mitma chen, ohne dafi die altere Bauform den neueien 
Gebrauchen hmderlich werden konnte 

Der englische Theaterbau steht m alien Fallen, ob rund, 
polygonal oder quadratisch im GrundnB, allseitig frei auf em- 
gezauntem Platz 3 ) Er hat kerne betonte Emgangsseite, kerne 
Fassade Auch an unserem Modell macht die Buhnenseite mit 
den vorgelegten Treppen und dem grofien Buhnentor ehex den 
Emdruek emer abgewendeten Ruckseite Die eigenthche Fassade 
des Gebaudes ist seme mnere AuBenseite, der Galeriennng Das 
heiBt das Gebaude erschlieBt sich nur dem im Inneren befmd- 
hehen Menschen Und der im Inneren Befmdliche ist, obwohl 
mnen, doch im Freien, jedenfalls mcht m emem gedeckten Saal, 
aber trotzdem m emem fuhlbar begrenzten Raum 4 ) Den Raum 
des Theaters begrenzen die AuBenwande des ganzen Baues, aber 
unfest, mdem die Galenen diese tatsachlichen Begrenzungen teil- 
weise verbergen und «verunklaren» Man mufi sich zu vergegen- 
wartigen suchen, welehen Raumemdruck man haben wurde, 
wenn man an der Brustung emer Galene — an ]eder beliebigen 
Stelle des Ranges oder Gevierts — stehen und in den mittleren 

1 ) Man braueht dafur noch kerne ausgebildeten Prospektzuge voraus 
zusetzen 

*) Vgl Rist, J Alleredelste Belustigung , Frankfurt a M 1666, S 81 

*) Das spatere Fortuna-Theater (1622) ist dann freihch in der Golden 
Lane eingebaut worden, wie der Stich von 1811 (repr z B in PlayB 
ofT Dekker, Mermaid Senes vor d Titel) zeigt [W K] 

*) Das Londoner Theatergebaude entsteht m derselben Zeit, in der m 
Italien (m Blorenz) das Saaltheater imt verwandelbarer Buhne ges chaff en wird , 
beides gehort der mamenstischen Architektur an 
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Freiraum, den Blxck auf die Buhne gerichtet, hmem, hmunter, hmauf 
und nngsherum schanen konnte Man wurde nnwillkurlich versucht 
sem, durch em Armeausbreiten diesen Raum umsehliefien zu 
wollen und dieser ganze Raum wurde dann auf emmal, wie die 
emander sich nahernden Hande, dort, wo die Buhne ist, sich auf tun 
und emen zweiten, anderen, unwirklichen Raum entsenden 
Dieser zweite Raum geht aus von emem uns gegenuber befind- 
lichen, nicht naher bestimmbaren Punkt und breitet sich, aus- 
stiahlend, m dem wirklichen Theaterraum aus, ohne sich m dessen 
naturlichen Wandgrenzen emfangen zu lassen 

Die in den Galenen befmdlichen Mensehen, Zuschauer, Mit- 
erlebende des Buhnenspieles, fullen den Theaterraum, von alien 
Seiten, auch von der Galene uber der Buhne nchten sich die 
Blicke auf das Podium vor dem Buhnenhaus Ihnen entgegen 
kommt das Spiel, der Raum des Spieles, das da unten auf emem 
«nuchternen » Bretterpodium sich abrollt, das aber jeden emzelnen 
m semen unwirklichen Raum hmemzieht und dann — nicht auf 
dem Podium des Schwan-, Hope- oder Fortuna-Theaters — das 
Schicksal Richards II , Hamlets oder Portias miterleben laCt 
Diese nordischen Mensehen des spaten 16 Jahrhunderts mussen 
erne ganz starke Erlebmsfahigkeit haben, die sich vom Gegen- 
standlichen vollkommen loslosen kann Sie haben Requisiten, 
sie haben reiche Gewander, sie machen Donner und Blitz, wenn 
es notig ist, aber das Geheimnis lhrer Schauspielkunst ist nicht 
die Vorfuhrung, sondern das gememsam erlebte, im Augenblick 
gegenwartige Geschehen m ihrer Mitte Dafur schufen sie sich 
« within the girdle of these walls » emen von der Wirkhchkeit 
drauCen ganz emfach, aber grundlich abgesperrten Raum, der, 
trotzdem unter freiem Himmel, sie kemen Augenblick vergessen 
lafit, daC sie sich am Ufer der Themse befmden Ihnen sagt 
der Chorus emmal 

and this scene 

Is now transported, gentles, to Southampton, — 

There is the playhouse now, there must you sit 
And thence to France shall we convey you safe, 

And brmg you back, charming the narrow seas 
To give you gentle pass, for, if we may, 

We’ll not offend one stomach with our play 

Als m Urbmo un Jahre 1513 die «Calandna» des Bibbiena auf- 
gefuhrt wurde, sagte der Argumentator dem Publikum 
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Ne crediate peroche per Negiomantia si presto da Roma venghmo 
qui, per 010 ehe la terra che \edete qui & Roma, la quale gia esser soleva si 
ampla, si spatiosa, si grande, che tnonphando molte cittd, & paesi, e fiumi, 
larg amen te m se stessa receva Et hora e si piecola diventata, ehe come vedeste, 
agiatamente cape nella citta vostra, cosl va ll mondo 

Das ist der gioBe Unterschiedzwischen nordischem -and ltalie- 
map.hfim Theaterspiel, zwischen deutschem und sudhchem Buhnen- 
spiel im Raume ernes Theaters dort das als wirklich und emmalig 
empfundene Gesehehen so lebensnah und echt, dafi em heimliches 
Gefluster zweier Liebesleute bei strahlendem Sonnenschem das 
Erlebxus emer silbern schwmgenden Mondnacht heraufbeschworen 
kauri — , bier das kunstvolle Gebilde emer Auff uhrung lm festhch 
geschmuckten Saale, auf emer als lebensgroBes Rehefbild auf- 
gebauten Bildbuhne aus Kulissen, m emem aus Formen, Farben 
und Lichtem bestehenden, selbstandigen Kunstwerk, m das die 
Zuschauer von lhren Platzen aus hinemsehauen, urn — bewuBt — 
das Erlebnis bis zur Smnestauschung nachgeahmter, abgebildetei 
Wirkhchkeit zu haben — 

Der englische Theaterbau der Zeit Shakespeares, dem wir 
zum ersten Male 1 m Jahre 1576 begegnen, ist erne reme Neu- 
sehopfung der Baukunst Wir kennen sechs Baumdividuen ver- 
haltmsmaBig genau, und wir konnen aus lhrer Geschichte ablesen, 
daB das national enghsche Theater mit semer eigenen Buhne, 
nachdem das Gebaude seme Form gefunden hat, nur etwa 25 Jahre 
lang besteht Dann begmnt die Umbildung durch Emwirkung 
der itahemschen Bildbuhne Die Saaltheater gehen naturgemaB 
voraus, die spateren offenen Theatergebaude behalten noch lhre 
auBere Form bei, wandeln aber lhr Buhnenpodium um m erne 
Art Vorbuhne fur die hrnter dem mittleren Vorhang befmdliehe 
Dmenbuhne mit moghcher bildhcher Ausstattung Das Fortima- 
Theater schemt das letzte Bauwerk remer Form zu sem, wenn man 
mcht vielleicht m dem quadratischen GrundriB em Anzeichen 
der begmnenden Umstellung sehen will Die Verschmelzung des 
enghschen Baues mit der itahemschen Buhne vollendet sich langsam 
wahrend des 17 Jahrhunderts, aber die Bauform des 16 Jahr- 
hunderts wirkt nach bis ms 19 , obwohl sich kem emziger Bau 
und kaum erne bildhche Uberheferung davon erhalten hat 



Shakespeares engliscke Konige 

im Lichte staatsrechthcher Stromnngen semer Zeit x ) 

Von 

Dr Agnes Henneke 


Die Rolle, die die Komge m Shakespeares Histonen em- 
nehmen, ist die wichtigste So manmgfaeh die Themen dieses 
Zykins smd, das schemt die Grundfrage zu sem Welche Stellung 
mmmt der jeweilige Trager der Krone m semem und seiner Unter- 
tanen rechtlichen BewuBtsem em? 

Die Frage nach Shakespeares personlicher Stellnngnahme zu 
diesem staatsrechtlichen Thema — und damit nach seiner Stellung 
zum Konigtum uberhaupt — liegt sehr nahe Gegenuber der des 
ofteren angewandten psychologischen Erklarungsweise mancher 
Shakespeare -Kntiker, die auf synthetischem Wege des Dichters 
Anschauung vom Konigtum festzustellen versuchten 1 2 * * S ), soli hier 
auf Grand literarhistonscher und histonscher Methode der EmfluB 
der Quellen und vor allem der staatsrechthcher Zeitstromungen 
auf die Gestaltung der Komge m den Histonen nachgewiesen werden 
In welcher Weise und von welcher Seite her konnte denn 


1 ) Die vorliegende Arbeit ist eme (gekurzte) Dissertation der Philo- 
sophisohen Fakultat der Umversitat Munster Sie entstand unter Leitung 
von Professor Dr Wolfgang Keller, dessen Vortrag uber Shakespeares Komgs 

dramen, gehalten am Anfang der Deutsohen Shakespeare Woche zu Bochum 

1927 (abgedr Sh Jb 68), mir die Anregung zu diesem Thema bot 

a ) B Tsehischwitz, Shakespeares Staat und Konigtum, Halle 1866, 

S 84ff — V Knauer, Die Komge Shakespeares, Wien 1863, S 11 — W Oechel 
hauser, Essay uber Richard III , Sh Jb 3, S 83 — A Steimtzer, Shakespeares 
Komgsdramen, Munchen 1922, S 320 — E W Sievers, Shakespeares zweiter 
mittelalterhcher Dramen Zyklus, Berlin 1896, S 10 — Sievers, Shakespeare 
und der Gang nach Canossa, Englische Studien 20 — W Buttner, Shake- 
speares Stellung zum Hause Lancaster, Freiburg 1904 — K Elze, Shake 
speares Charakter, Welt und Lebensanschauung, Sh Jb 10 



80 


Henneke, 


Shakespeare gerade beeinflufit sera m rechtlxchen Anschauungen 
vom Komgtum? 

Als Schauspieler kommt er m alle moglichen Londoner Kreise 
«In Shake speare’s England the Inns of Court weie the in- 
tellectual as well as the geographical centre of London* 1 ) Mit 
den Studenten dieser Inns of Court standen die Schauspieler und 
Dr ama tiker wahrscheinlich in regem Zusammenleben und Aus- 
tausch Shakespeare muB m diesem Kreis mcht nur Embliek 
getan haben in den «legal slang of the day*, sondem auch m die 
allgememen Rechtsanschauungen, die 1 m 16 Jahrhundert, vom 
Kontment und von Schottland her kommend, auch die Intellek- 
tuellen Englands beschaftigten Denn die junge aufnahmefahige 
Junstenwelt wird mcht solchen Problemen gegenuber verschlossen 
gewesen sem, die auf der hochsten Hohe des Rechtes stehen und 
zu Shakespeares Zeiten an der Tagesordnung waren Zudem stand 
Sir Edward Coke (1552 — 1634), denn den Inns of Court lehrte, mitten 
in dei Gedankenwelt der damahgen Junsprudenz, und die Schnften 
des Sir Thomas Smith (f 1577) wirkten um 1590 nachdruckhchst 
Dafi m hochsten anstokratischen Kreisen, zu denen Shake- 
speare Beziehungen hatte, zeitgemaBe staatsrechtliche Probleme 
erortert wurden, bedarf kemer Frage 1st doch des Komgs Stellung 
der Kernpunkt der damahgen Erorterungen Auch von solcher 
Seite aus gesehen konnen Shakespeare also die staatsrechtlichen 
Zeitprobleme mcht ganzlich unbekummert gelassen haben 

Dazu kommt, dafi m der Literatur der Shakespeare-Zeit sich 
das Bestreben zeigte, das Leben und besonders das furstlicher Ge- 
walten zu beobachten 2 * * * ) «Durch unzahhge Kanale gelangten 
chese Reflexionen uber das Leben an jeden heran, und Shakespeare 
verkehrte bestandig mit Menschen, die von dieser Literatur ge- 
sattigt und bestimmt waren* 8 ) 

Den Kernpunkt der damahgen staatsrechthchen Stromungen 
bilden die Frage nach der Souveramtat der Komge und die nach 
dem Widerstandsrecht der Untertanen, die gleichen, die als die 
Grundfragen der Komgsdramen bezeichnet wurden 

Innerhalb der Grenzen des traditionellen Stils, seiner Vorlagen 

l ) A Underhill m Shakespeare’s England, Oxford 1917, Bd I, S 381 Vgl 

auch S Lee, Life of W Sh , London 1922, S 44, J Campbell, Sh ’s Legal 

Acquirements, London 1859, S 114f 

*) W Dilthey, Erlebms und Dichtung, Leipzig und Berlin 1922, S 211f 

®) Ebd S 212 
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und der staatsrechthchen Zeitstromungen zeichnet Shakespeare 
jedoch nicht einen Typus Komg, selbst mcht emmal emen Typus 
Usurpator oder Tyrann Darum muB fur jeden Komg der Histonen 
neu untersueht werden Welehe Stellung mromt dieser Trager der 
Krone m seinem und semer Untertanen rechtkchen BewuBtsem em 9 

Staatsrechtslehren der Shakespeare-Zeit 
Im staatsrechthchen Denken der Benaissance stehen sich gegen- 
uber der mittelalterhche Mensch, der das Komgtum als Vertrags- 
partei auffaCt, und der moderne, der im Gegensatz zu dieser dua- 
hstischen Idee ein Eigentumsrecht des Herrschers an der Suve- 
ramtat behauptet 

Machiavelh (1469 — 1527) gibt die Riehtung zu der modernen 
Entwicklung an Bodin (1530 — 96) fafit m erne junstische Formel, 
was Machiavelh in Form pohtischer Vorschriften gefordert hatte, 
d i die absolute Herrschersuveramtat Im absoluten Monarchen 
aber sehen die Monarchomachen 1 ) ihren Femd 

1 Die monarchomachische Staatsrechtslehre 
Gegenuber der Machtvollkommenheit der Herrscher an der 
Wende des Mittelalters entsteht aus der rehgiosen Forderung der 
Gewissensfreiheit die pohtische Frage nach der Begrenzung der 
furstliehen Gewalt uberhaupt 2 ) Hire Losung wird auf der Basis 
des Naturrechts m der Theone von der Volkssuveramtat, die 
im Reformationszeitalter vom Protestantismus aus neu belebt 
wird, m Verbmdung mit der Bilfstheone des Staatsvertrages gesucht 
Daraus entwickelt sich das moghche Recht des Volkes, «dem 
Fursten, der die lhm durch den Herrschaftsvertrag und die lex 
naturaks gezogenen Schranken semer Befugmsse uberschreitet, 
Widerstand zu leisteno*) Diese Ideen erhalten jedoch erst durch 
die rehgiosen und pohtischen Wirren des 16 Jahrh lebendige Kraft 
Von der blutigen Bartholomausnacht des Jahxes 1572 ab steht 


1 ) Der Name stammt von emem Verteidiger des Absolutismua, William 
Barolay (oa 1546 — 1608), dessen Streitschrift «De regno et regali potestate 
adversus Buchananum, Brutum, Bouohenum et reliquos Monarchomachos 
libri sex» 1600 ersolnen Vgl B Treumaxm, Die Monarohomachen, Heidelberg 
1895, S 7 

*) Ebd S 5f , 16 

s ) K Wolzendorff, Staatsrecht und Naturreoht in der Lehre vom Wider- 
standsreeht des Volkes, Breslau 1916, S 16f 
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die gauze euiopaische Staatenwelt im Zeichen dieser revolutionaren 
Gedanken Ho tmann s «Francogalha » (1573) wird die Bahnbrechenn 
fur die Hut von Pamphleten, die nun die Monarchomachen aus 
den verschiedensten Lagem in die Welt hinausschicken Von diesen 
Streitschnften seien hier nur eimge wichtige schottische und eng- 
hsche erwahnt 

Was der Schotte Johannes Maior (1469 — 1550) schon 1518 
in s einem Geschichtswerk uber England und Schottland (1521 m 
Pans veroffenthcht) von der Gebundenheit des Herrschers gegen- 
uber dfir n Untertan proklamierte J ), das baut der kuhne schottische 
Reformator John Knox (1505 — 72), dessen samtliche Schnften 
ca 1560 in Genf erschienen, von kalvimstischer Grundlage aus- 
gehend 2 ), zu einem revolutionaren System aus, das alien Staaten- 
lenkern besonders gefahrhch erschien, weil es emen bestimmten polna- 
schen Zweck, den Fall der Mana Stuart, der kathohschen Konigm, 
verfolgte 8 ) Jakob V, der Gegner der schottischen Reformation, 
erklart gegenuber diesen revolutionaren Ideen «I shall reform 
you by the sharp broad-sword » 4 ) Unter dem Sohn der Mana 
Stuart, Jakob VI, wachst der Ereimut der Monarchomachen 
George Buchanan (1506 — 82), Erzieher des j ungen schottischen 
Komgs, widmet sem lateimsches Drama «Baptistes» und 1579 den 
Dialog «De jure regm apud Scotos » semem Zogling, dem spateren 
Nachfolger der Ehsabeth auf dem enghschen Thron 5 ) Buchanan, 
«who caught from the ancients the noble flame of repubhcan 
enthusiasm, the science which teaches the nght of man, the elo- 
quence which kindles the spmt of freedom« 6 ), hatmit seinem Dialog, 
der, wie Buchanan selbst m derVorrede sagt, «auf dem Hohepunkt 
der Wirren » (1569) geschneben worden war 7 ), tiefe und breite Wir- 
kungen m semem Mutterland und auch auf dem Kontment erzielt 
Sem Zogling aber verachtet grundheh diese repubhkanischen Lehren 
Jakob VI (I) gibt semem Sohn m dem «Komglichen Geschenk», 


E Blakey, Political Literature, London 1855, Bd II, S 53, Diet 
Nat Biogr XII, S 880ff 

*) L Cardauns, Lehre vom Widerstandsrecht des Volkes, Bonn 1908, 

S 46 

s ) Wdzendorff, a a O , S 192 
*) Zit nach Blakey, a a O , II S 56 

*) EM S 58, M Lossen, Lehre vom Tyrannenmord, Munchen 1894, S 26 
*) Blakey, a a O , II, S 61 
’) Cardauns, a a O , S 112 
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Bact^txov Awpov, 1603, die emste Mahnung, sich m glaubwurdigen 
Ehstonen raid Chroniken aller Nationen raid besonders der em- 
heimischen zu belehren, doch «histonam, mquam, non lllos Bueha- 
nam et Cnoxi bbellos famosos, quos qra in tua usque tempora 
asseruarit, sentiat llle mearum legum poenas* 1 ) «Ergo rebelbones 
aduersus alios Pnncipes, exempli metu, tuas putabis miunas eius 
modi perduellibus neque mittes auxilia, nec quicqua erodes sed 
affhctorum Pnncipum calami tatibus suecurres » 2 ) 

In der zweiten Halfte des 16 Jahrhunderts haben schottische 
Kalvmisten, franzosiscbe Hugenotten, spamsche Jesmten den gleichen 
Groll gegen den absoluten Herrseher In den Niederlanden spielt 
sich aucb der Kampf zwischen Prmceps und Populus ab, Der 
Deutsche Althusius baut das vomehmste System des Monarcho- 
machismus aus 3 ) DaC m das wohlbehutete England der Tudors 
mchts von den neuen aufruhrenschen Ideen hinemgesiekert sei, ist 
schwerhch anzunehmen Doch ist die festzustellende Zahl der 
Schnften solchen Geistes gegenuber der Legion franzosischer und 
schottischer verschwmdend klem und lhre Wirkung unter Ehsabeth 
zunachst nur gering Der enghsche Reformator John Poynet 
(1514 9 — 56), der Bischof von Winchester, schreibt in StraCburg 
«A Short Treatise of Politique Power, and of the true obedience 
which Subjectes owe to kynges and other civile govemours » 
(gedr 1566) Christopher Goodman (1520? — 1603) veioffenthcht 
1558 «How superior Powers ought to be obeyd of their subjects, 
and wherein they may lawfully be, by God’s word, disobeyd and 
resisted » Da Ehsabeth der monarchomachische Geist der 
letztgenannten Schnft mififallt, andert Goodman seine Theonen 
spater ab 4 ) Yon emem englischen Kathohken, dem Bischof von 
Senks Wilham Ramolds (1544? — 94), emem Fluchthng, erscheint 
die maJBloseste Schnft aller Monarchomachen «De Justa Reipubhcae 
Christianae m reges impios et haereticos Authontate» m Antwerpen 
1592 unter Pseudonym 5 ) Die «Vindiciae contra tyrannos» des 


1 ) Jacobi Opera Regia, London 1619, Baai/ay.ov Awqov, Lib II , 
S 168 

*) Ebd S 152 

3 ) O Gierke, Joh Altbusms, Breslau 1880, S 8 

«) Blakey, a a O , Bd II, S 74 

*) Wolzendorff, a a 0 , S 114ff , Lossen a a 0 , S 30 
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Hugenotten H Languet (1518— 81) 1 ), die unter dem Pseudonym 
Junius Brutus angeblich lm schottischen Edinburgh etwa 1580 
erschienen sind, fmden, da namlich dieser «letzte altromische 
Repubhkaner» der personhche Freund des Sir Philip Sidney 1 st 2 ), 
sogar 'BWang m hochste anstokratische Kreise Francois Hotman 

(1524 90), auf Grund seiner «Franco-Galha» (1573) der «erste 

der Monarehomachen », ist Ehsabeth und den Grofien wohl bekannt 
wegen semer vorzuglichen Kenntms des rbmischen Rechtes, 
dessen Vertreter m England damals gem gesehen und gehort 
werden 3 ) Sollte aber sem epochemachendes Hauptwerk m Eng- 
land unbe kann t gebheben sem? Ehsabeth wird von Monarcho- 
maehen als klassisches Beispiel emer Tyranmn «m titulo» und «m 
regimme» bmgestellt, die man folghch ermorden darf So u a 
von dem spanisehen Jesuiten Mariana (1536 — 1623), wahrschein- 
hch unter dem Emflufi des Komgs Phihpp II 4 ) 

Unter Jakob I fassen die monarchomacbischen Stromungen 
in Englan d tiefer Wurzel Die scharfen kterarischen Kontroversen 
des spanisehen Jesuiten Suarez (1548 — 1617) und des itahenischen 
Jesuiten Bellarmm (1542 — 1621) mit dem Konig, der die englischen 
Katholiken sehr enttauschte 5 ), erregen Aufsehen und werden 
dadurch der weiteren Offentlichkeit bekannt 

Ausgehend vom positiven Rechts- und Staatsleben 6 ), ver- 
kunden alle Monarehomachen auf gleichengedanklichen Grundlagen 
ungefahr folgendes Programm 

Die Basis ist die Theone von der Volkssuveranitat, wonach 
un Staatsvertrag «die obligatio des Fursten pura, die des Volkes 
sub conditions gegeben ist» 7 ) Hier knupft nun die Frage nach 
dem Widerstandsrecht des Volkes an, die brennendste des ganzen 


*) Die Urheberschait dieser Sohnft ist umstntten Nach der neueren 
Arbeit von Cardauns, Lehre vom Widerstandsrecht des Volkes, Bonn 1903, 
S 92ff , ist mit groBerer Wahrschemliohkeit der Autor Duplessis Momay, der 
Berater Heinrichs von Navarra, der auch ernige Zeit m England weilte DaB 
die beiden Genannten an denVmdioiae teil gehabt haben, ist das Wahrschem- 
hchste 

s ) Blakey, a a 0 , Bd II, S 77, Biogr Umverselle, Bd 29, S 435ff 

3 ) F W Maitland, English Law and the Renaissance, Cambridge 1901, 
S 56, Anm 27 

4 ) Lossen, a a 0 , S 25 

*) Blakey, a a 0 , Bd II, S 102, Lossen, a a O , S 85f 

8 ) Wolzendorif, a a O , S 177ff 

’) Treumann, a a O , S 62 
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Systems Widerstand ist memals gegen den Komg als solchen 
gestattet, sondem nur gegen den tyranmschen DaC der «tyrannus 
absque titulo», d h der Usurpator, entthront und sogar von jedem 
getotet werden darf, ist bei den Monarcbomachen und sogar auch 
bei den Absolutisten der Zeit (u a Bodm, Barclay) unbestnttene 
Lehre x ) Doch wamen letztere vor dem Vorgehen gegen den Usur- 
pator 2 ) Es liegt m der Natur des Staatsvertrages, daJB die Anhanger 
der Volkssuveramtat den Usurpator zum legitimen Herrscber 
macben konnen 3 ) Selbst die Absolutisten smd der Ansicbt, 
daB nach Verzicbtleistung des legitimen Herrscbers der Usurpator 
rechtmafiig wird 4 ) Tyrann 1 m eigentbcben Smne bedeutet aber 
bei den Monarchomachen der legitime Herrscber, der die Schranken 
semer Befugmsse uberschreitet und dadurcb vom legitimen Herr- 
scber zum «tyrannus ex parte exercitn» wird 5 ) Aucb emige Schrift- 
steller, die zwischen den Absolutisten und den Monarcbomachen 
steben, im allgememen aber an der Herrschersuveranitat fest- 
balten, neigen dazu, den Herrscher, der seme Becbtsordnung uber- 
schreitet, emen Usurpator zu nennen Passiven Widerstand 
oder Notwehr raumen sie dem Emzelnen lhm gegenuber em 6 ) 
Uber die Ausubung des Widerstandsrecbtes gegen den 
«tyrannus quoad exercitium » geben die Monarcbomachen m lhren 
Ansicbten ausemander Docb grundsatzlich balten sie daran test, 
da£ diese beim Volke m semer Gesamtheit begt, aber nur von 
den Standen, als Vertretern der Gesamtheit, m Wirklichkeit 
vollfuhrt werden darf Der Emzelne bat das Recht des passiven 
Widerstandes und der Notwebr Die Stande mussen den schlecbten 
Herrscber vor Gencht fordem, lhn ermahnen, absetzen, strafen 
oder toten 7 ) Nacb der Streitschnft «Vmdiciae contra tyrannos* 
(ca 1580) aber ist sogar jeder emzelne aus den Standen zu diesem 
Widerstandsrecht verpfbchtet, und wenn diese lhre Pflicbt mcbt 
erfullen, dann darf das Volk selbst das Recht ausuben 8 ) Wenn 


*) Ebd S 89, Lossen, a a O , S 26, Gierke, a a O , S 146 

а ) J Kohler, Lehrbuch der Rechtsphilosophie, Berlin und Leipzig 1917, 
S 281 

*) Treumann, a a 0 , S 69f 
4 ) Gierke, a a 0 , S 806 
*) Ebd S 146 

б ) Ebd S 811 
7 ) Ebd S 146 

s ) Wolzendorff, a a 0 , S 106f 
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neben der Lehre vom passiven Gehorsam der Untertanen gleich 
die Ansicht vertreten wird, daG man Gott mehr gehorchen soli 
als den Mensehen 1 ) und daG Gott m der Not Racher erweeke 8 ), 
so gibt dieses revolutionaren Geistem gefahrlichen Spielraum 
Der kalvmistische schottische Humanist Buchanan predigt in 
seinem Dialog «De jure regm apud Scotos» (1679 veroffentlicht) 
auch das Extrem der Monarchomachen, daG selbst der Emzelne 
den Konig absetzen und toten darf 8 ) Der englische Kathohk, 
derFluchtlmg Rainolds, steigert m seiner Erregung seme monarcho- 
machischen Weckrufe bis zu dem fanatischen Aufruf m semem 
Pamphlet «De Justa Reipubhcae », daG es Pfhcht des Komgs 
sei, den Fneden des Staates uber sem Leben zu stellen, und daG 
es folgkch auch heihge Pfhcht des Burgers sei, den Konig, der mcht 
so handelt, zu vermchten 4 ) 

Die allgememgefahrhche und unubersehbare Tragweite der 
monarchomachischen Pamphlets hegt darm, daG sie die ruhigen 
Burger aufschreckten, die unzufnedenen hetzten, «put them 
upon examining the extent of their (the princes’) power, which 
some were willing to curtail and strayten as much as they could* 5 ) 
So sagt erne Kntik von der Wirkung des « Short treatise* (gedr 
1566) von John Poynet Also wuhlen auch m England diese revo- 
lutionaren Ideen und machen den Glauben an Legitimitat und 
Autontat wankend 

2 Die absolutistische Staatsreehtslehre 

Antimonarchische Epidemie und Verehrung des komglichen 
Absolutismus sind die beiden Pole lm Staatsleben der Renaissance 
Auch. die absolutistische Idee erwachst aus der mangelhaften 
Abgrenzung von Herrscher- und Volksrechten Die letzten Jahr- 
zehnte des 16 Jahrhunderts bedeuten fur beide Richtungen 
ungefahr die Hohe Bodm, der fur die Hugenotten emtrat, selbst 
aber mcht Kalvmist war, formuhert 1676 m semem Hauptweik 
«De la repubhque* den monarchischen Souveramtatsbegriff Diesem 
Majestatsbegriff hegt der Indraduahtatsbegnff der Renaissance 
zugrunde, der dem Zeitalter vor allem durch Niccold Machiavelh 

x ) Cardauns, a a 0 , S 47 

! ) Lossen, a a 0 , S 23 

*) Ebd S 26 

4 ) Wolzendorff, a a 0 , S 116 

5 ) Zit naoh Blakey, a a O , Bd II, S 75 
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(«Prmcipe», gedr 1531) gebracht wurde «Es war eme neue Anschau- 
ung des Menschen m lhm (Machiavelli) Der Mensch war lhm erne 
Naturkraft lebendige Energie» 1 ) Der Wille zur Macht m dem 
«neuen Fursten» Machiavellis ist aber eme «virtu ordmata», d h 
eme des Zieles wegen von der Staatsrason geordnete Energie 
Eme mnere, grundsatzlich gute moralische Emstellung konnte 
sich wohl mit Machiavellismus vertragen, wenn die Fahigkeit 
dazutntt, 1 m gegebenen Fall doch die Staatsrason als maBgebenden 
Faktor ubei alles zu setzen 2 ) Der Tyrann, der Usurpator werden 
nach Machiavelli ebenso wie der rechtlieh handelnde und der an- 
gestammte Furst fur legitim erklart Die Legitnmtat schatzt 
Machiavelli nur msofern, als sie manchen Nutzen mit sich brmgt 
Vom nicht legitimen, dem «neuen Fursten», behauptet Machia- 
velh, daB «seme Herrschaft von vornherem gesicherter und fester 
sei, als wenn er sie ererbt hatte Denn die Taten ernes neuen 
Fursten werden *viel genauer beobachtet als die ernes angestammten, 
und wenn sie verdienstlich erschemen, machen sie auf die Menschen 
viel mehr Emdruck und bmden sie viel fester an den Herrscher 
als das Alter semes Geschlechts So wird er doppelten Ruhm 
ernten, daB er em neues Reich begrundet, wieder doppelte Schande 
auf sich ladet, der em ererbtes Reich durch seme Torheit verliert* 3 ) 
Der neue Furst wird nicht so sehr durch sem Verdienst als durch 
seme Klugheit der Volksfurst Er muB sem System ableugnen 4 ) 
Gewalttaten muB er, damit sie wirken, alle auf emmal vollbrmgen 5 ) 
Machiavelhsmus ist eme ganz lrdische Kraft Alles Gottesgnaden- 
tum schiebt sie wie die Legitimitat beiseite Nur der aktiv han- 
delnde Mensch, dem Erfolg alles bedeutet, gilt 6 ) 

Machiavelli ist auch der englischen Renaissance wohlbe- 
kannt Schon 1584 — 88 erschienen Londoner Machiavelh- 


x ) W Dilthey, Auf fassung und Analyse des Menschen un 15 und 16 Jahrh 
Arehiv f Gesch der Philos 1891, S 638 

2 ) F Memecke, Idee der Staatsrason, Munchen und Berlin 1924, S 51 
Doch memt Memecke hernach «Das Denken m rnneren Konfhkten setzt 
erne verfemerte yielleicht erst mit Shakespeare emsetzende Mentahtat 
voraus » Vgl dazu den Abschmtt uber Shakespeares « Henry IY » 

3 ) Machiavelli, Der Furst, Ubers v Menan Genast, 8 Bd Klassiker der 
Politik, S 119 

4 ) K Heyer, Machiavellismus, Berlm 1918, S 48 

5 ) «Der Furst», a a 0 , S 76f 

6 ) Heyer, a a 0 , S 28 



88 


Henneke 


Ausgaben, die fur Italien bestrmmt waren 1 ) N Kempner weist 
in lhrer jungst erschienenen Abhandlung nach, «daft des grofien 
bntiscben Piraten und koniglichen Gunstlings, des Entdeckers und 
Kolomsators um dieWende des Jahrhunderts a ), des Sir Walter 
Raleg h Staatstheone die Emfuhrung des europaischen pohtisehen 
Geistes der Renaissance, des Maehiavellismus, m England ist» 8 ) 
Ralegh, der Machiavelhs samthche theoretische Schriften kannte 4 ), 
habe vor allem die Seele des Maehiavellismus, die Staatsrason, 
erfafit und gepredigt Ralegh, die einfluftreichste Personlichkeit 
jener Tage, hat mit semen neuen Ideen gr often Emflufi auf seme 
Freunde — u a Spenser, Marlowe 8 ) — und auf weitere Kreise 
ausgeubt Auch am englischen Hofe wird der «Prmcipe», das 
«Handbuch des Hofes» ®), studiert 7 ) Edward Meyer hat das 
Verhaltms der elisabethamschen Dramatiker zu dem Floientmer 
untersucht und festgestellt, daft die Englander, aufier den Studen- 
ten, denen der echte «Prmcipe» durch lateimsche tJbersetzungen 
bebannt war, Machiavelh hauptsachlich durch den franzosischen 
Hugenotten Gentillet kennen, der die auffalligsten Lehren Machia- 
velhs aus dem Zusammenhang herausgenommen hatte m semem 
«Contre-Machiavel» 8 ) Gentillet wird 1577 von emem unbekannten 
Autor fur England ms Latemische ubertragen 9 ) Simon Patencke 
ubersetzte vor 1602 den «Contre-Machiavel» ms Enghsche 10 ) So 
wird Machiavelh m dem elisabethamschen Smne des Wortes 
«a kind of allegorical personification of all villainy, the counterpart 
of the devih 11 ) Daft Gentillets «Contre -Machiavel » sich weit und 
sehnell auf enghschem Boden und besonders unter ehsabethamschen 
Dramatikem verbreitet — bereitsum 1590 ist Gentillet so bekannt, 


x ) Nadja Kempner, Kaleghs staatstheoretische Sehnften, Leipzig 1928, 
S 28, Amn 1 

a ) Ebd S llff 
s ) Ebd S 28 
*) Ebd S 27 
5 ) Ebd S 18 

*) Zit nach Cardauns, a a 0 , S 92 

7 ) P Kabel, Sage von Heinrich V , Berlin 1908, S 123f 

8 ) E Meyer, Machiavelh and the Elizabethan Drama, Weimar 1897, 8 9,14 
s ) A Haufien, Sh Jb 35, S 274ff 

w ) Hauffen hat a a 0 die nooh von N Kempner S 24 -wiederholte 
Ansicht, dafi Patencies tlbersetzung z-wischen 1577 und 1602 un Manusknpt 
zirkuliert habe, als unbegrundet zuruckgswiesen 
u ) E Meyer, a a O , S 108 
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dafi sem Name nicht mehr ausdrucklich zitiert werden mufi *) — , 
hat nach Mario Praz darm semen Grand, dafi das Seneca-Drama 
der Elisabetbaner dem Machiavellismus den Boden gut vorbe- 
reitete 2 ) 

Es ist interessant, m Marlowes «Tamburlame» den echten 
und m semem «Jew of Malta* den elisabethamschen Machiavelhs- 
mus vertreten zu sehen 3 ) Ist nun bei Shakespeare, der Machiavelli 
nur aus Marlowe, Gentillet und semen historischen Quellen kannte 4 ), 
auch das volkstumhohe Vorurteil gegen Machiavelli und em 
Dammem der Erkenntms vom echten Machiavellismus zu fmden ? 
Der Begriff von der Staatsrason ist von etwa 1560 ab allgemem 
verbreitet und m England msbesondere durch Ralegh gefordert 
worden — wenn seme staatstheoretischen Schriften auch erst 
zwischen 1603 und 1607 endgultig abgefafit wurden 5 ), so kann 
man erne Beschaftigung mit diesen Ideen und erne Emwirkung 
derselben auf Raleghs Umgebung doch sicherhch fruher ansetzen 
Memecke schneidet die Frage an, ob auch Shakespeare von dieser 
neuen Modelehre gewufit habe 6 ) Die Hellsicht ernes Dichters 
aber wird so etwas "Cberpersonhches wie die Staatsrason des echten 
Machiavellismus wohl erfafit haben, ohne tiefer m die Lehre 
dieses Begriffs emgedrungen zu sem Intmtiv unterscheidet er 
zwischen dem «Politicus» 7 ), dem Rankeschmied, den er verachtet, 
und dem Volksfursten, dessen Politik emen hoheren Endzweck 
verfolgt 

Im gleichen Jahre wie Gentillets «Contre-Machiavel» (1576) 
erschien Bodms Hauptwerk «De la republique» Dann legt Bodm 
das wesenthche rechthche Merkmal des Monarchen fest, die Suve- 
ramtat, d i «die hochste, dauemde, eigene, von den Gesetzen 
entbundene Gewalt uber die Untertanen* 8 ) Selbst der rechts- 
widnge Befehl des Monarchen verpfhchtet den Untertan 9 ) Aktiven 

!) Ebd S 53 

2 ) Mano Praz, Machiavelli and the Elizabethans, Annual Italian Lecture 
of the Bntish Academy 1928, S 17ff 

s ) E Meyer, a a 0 , S 89ff 

*) Ebd S 76 

s ) N Kempner, a a O , S 18 

®) P Memecke, Idee der Staatsrason, S 152 und Anm 1 

7 ) Vgl zum ehsabethamsohen Begnff « politic, policy, politician* M Praz, 
a a O , S 13ff 

®) E Hanoke, Bodm, Breslau 1894, S 9 

»} Ebd S 74, Gierke, a a 0 , S 309 



90 


Henneke, 


Widerstand ge gen Leben und Stellung ernes «tyrannus quoad 
exercitium » gestattet Bodm mcht, wenn er diesem auch Namen 
und Wurde ernes Konigs abspncht 1 ) So schlecht der Korng also 
sem mag, immer ist er, wenn legitim, « superior populo» Im Smne 
der Staatsrason aber vermeidet Bodm die Propaganda fur emen 
•willkurlichen Absolutismus Der Suveran ist den naturkchen 
und gottlicben Gesetzen unterstellt 2 ) Um die Bmdung an das 
gottliche Gebot zu betonen und ganz besonders um den absoluten 
Charakter des Konigtums zu stutzen und der Legitimitat erne tiefere 
Wuizel zu geben, fmdet man den Ursprung der koniglichen Gewalt 
im Gottesgnadentum 8 ) 

Die Erneuerung dieser mittelalterlichen Lehxe ist von prak- 
tischer Bedeutung, well sie alien monarchomachischen Theonen 
den Stacbel mmmt Denn «das Gottesgnadentum war der meta- 
physische Ausdruck fur das Eigentum des Herrschers an der 
Suveranitat» 4 ) Die voile Theorie vom gottlicben Recht der 
Konige veremigt m sich das monarchische Prrnzip, das Legitimitats- 
prrnzip und das Attnbut des Absoluten auf der Seite des Herr- 
scbers, des passiven Gehorsams auf der Seite der Untertanen 5 ) 
In Verbmdung mit dem Bodmschen Suveramtatsbegriff hat diese 
Lehre tiefe Wurzeln geschlagen 

Die Verbreitung Bodmscher Ideen ist gerade in England 
sehr weitgehend Bodms Abhandlung wird ms Englische uber- 
tragen imd zu emem vielgelesenen Buch m Cambridge 6 ) Zeit- 
genossiscbe enghsche Juristen stimmen mit semen Theonen uberem 
und bauen sie weiter aus 7 ) Dab die gekronten Haupter sich heber 
auf em gottkches Recht berufen als auf emen, wenn auch theoretisch 
unveranderlichen, Herrschaftsvertrag, weist J N Figgis m semer 
Abhandlung an den enghschen Konigen von Richard II bis Konigm 
Ehsabeth nach In der Flugschnftenhteratur der elisabethamschen 
Zeit kehrt immer der zentrale Gedanke vom gotthchen Recht 


x ) Hanoke, a a 0 , S 80 
a ) Memeoke, Staatsrason, S 78 
s ) Hanoke, a a 0 , S 28 
4 ) EM S 23 

! ) J N Figgis, The Divine Bight of Kings, Cambridge 1896, S 5f 
8 )Ebd S 128 

7 ) Ebd S 128, J Hatschek, Engl Staatsreoht, I Bd , Tubingen 190S, 
S 605ff Vgl dazu ferner Kempner, a a 0 , S 81ff uber die E infuhrung des 
franzosisohen Maohiavellismus m England 
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der Komge und der religiosen Pflicht des Gehorsams der Unter- 
tanen wieder So bei Bilson (ca 1585), Bullmger (ea 1571) und 
besonders bei Jewel (1522 — 71) m semer «Apology for the Church 
of England* in der Forderung «obedience is due to princes and 
magistrates though they be very wicked* 1 ) 

Unter Jakobs I EmfluB schreiben die beiden in Frankreich 
lebenden Schotten William Barclay und A Blackwood (+ 1613) 
m Bodms absolutistischem Geist 2 ) Sie betonen mehr als Bodin 
das gotthche Recht der Komge und bestarken dadurch Jakob 
in semen Anschauungen 

Je mehr Gewieht die absolutistischen Lehren auf Legitimitat, 
Gottesgnadentum, absolute Suveramtat und Passmtat der Unter- 
tanen legen, desto lauter betonen die Gegner «the merely official 
character of kingship and the right of resistance » s ) Die letzten 
Jahrzehnte des 16 und die ersten des 17 Jahrhunderts widerhallen 
von diesen gegensatzhchen Forderungen Der Erfolg ist em 
wachsendes Interesse selbst des breiteren enghschen Publikums 
an diesen Fragen Ziel und Richtung semer Einstellung schreibt 
jedoch die Verfassung den Tudor-Untertanen vor Diese onentiert 
sich am enghschen Staatsrecht 

EmfluB der Staatsrechtslehren auf das englisehe 

Staatsrecht 

Das enghsche Staatsrecht des 16 Jahrhunderts wird vom 
Monarchomachismus und Absolutismus umflutet Prmzipiell ist 
aber das offizielle enghsche Staatsrecht der Zeit — von Hem- 
rich VII ab — absolutistisch gefarbt 

Das Komgtum wird unter den Tudors als erne «peraonifizierte 
digmtas* betrachtet, deren Trager Eigentumer derselben 1 st 4 ) 
Die Prarogative des Komgs wird lmmer weiter ausgebaut Bodms 
Suveramtatslehre mit der Theone vom Gottesgnaden-Komgtum 
und die Wirkung des neu eingefuhrten romischen Rechtes befruch- 
ten die Entwicklung zu emem fast «byzantimsch gesmnten Zeit- 
alter* 6 ) 


x ) Zit naeh Figgis, a a 0 , S 96ff 
*) Ebd S 129ff 
») Ebd S 102 

*) Hatsohek, Engl Staatsrecht, I, S 590 
*) Ebd I, S 602ff 
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In der Legitimitatsauffassung dagegen orientieren sich die Tu- 
dors mcht an Bodinsehen Lehren, sondern an Coke, trotzdem dieser 
Vertreter des Common Law ist Nach Coke ist der Komg «de facto* 
der legitime «if there be a King regnant in possession, although 
he be Rex de facto, and non de jure, yet is he seignior le Roy 
within the Purvieu of this statute (Statute of Treason) And 
the other that hath right, and is out of possession, is not within 
this Act Nay, if treason be committed against a king de facto, 
and non de jure, and after the King de jure commeth to the Crown, 
he shall punish the treason done to the King de facto And a pardon 
granted by a King dejure, that is not also de facto, is voyd* 1 ) 
Der Besitzstand als solcher verleiht also die Rechte und ist sogar 
maflgebender als Erbhchkeit und Legitimitat Diese enghsche 
Emstellung zum Usurpator, die Machiavellis Stellung zur Legi- 
timitat entspncht, ist aus rein pohtisch aktuellem Nutzhchkeits- 
standpunkt erwachsen Dafi es aber gut sei fur den Usurpatoi, 
den Schein der Erbhchkeit zu suchen, betont auch die enghsche 
Renaissance Sobald der rechtmahige Komg auf die Krone ver- 
zichtet, fallt der Makel der Illegitimitat des Usurpators nach all- 
gemeiner staatsrechtlicher Anschauung der Absolutisten 

Die Frage nach dem Verhaltms der Untertanen zum Komg, 
die zentrale Fiage aller staatsrechthchen Diskussionen, wird m 
dem enghschen Staatsrecht der Zeit auch gestellt m dem Problem, 
ob man dem Komg semes Amtes oder seiner Person wegen Unter- 
tanentreue schuldet 2 ) Die meisten Juristen smd mit Coke der 
Meinung, die er 1m House of Lords emmal auBerte «that alle- 
giance is tyed to the body natural of the King and not to his body 
politick*, der die Ansicht anderer Juristen, «that legiance is 
tyed to the kmgdome and not to the person of the King* gegenuber- 
steht 8 ) In Cokes Losung dieses Problems liegt der Keim zu der 
gefahrkchen Frage Hort die Untertanenpfhcht auf, wenn sich 
der Komg personlich mcht bewahrt, und beginnt dann das Wider- 
standsrecht gegen den «tyrannus ex parte exercitn * 9 Die Rachtung 
einer Entwicklung ist durch diese groBe offene Frage angegeben, 
die monarchomachische Wege emschlagt und geradeswegs m die 


x ) B Coke, The Third. Part of the Institutes of the Laws of England, 
London 1648, Cap I, S 7 

*) G Allen, The Royal Prerogative in England, London 1849, S 78ff 
*) Ebd S 81 
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groBe Revolution nut lhrem Fragenkomplex um Konigtum und 
Volksautoritat mundet 

Dieser neue fragende Geist erwacht erst nachdrucklicher 
gegen Ende der elisabethanischen Zeit, sobald das Burgert um 
erstarkt und selbstbewuBt wird Zuvor aber wagt man mcht, die 
staatsrechtlichen Zeitprobleme laut zu erortern Elisabeth ver- 
wendet lhren ganzen EmfluB und lhre Klugheit darauf, die Ent- 
wicklung anzuhalten Sie zentralisiert alle staatlichen Emneh- 
tungen sehr stark, besonders die juristischen Institutionen, beengt 
Rede- und PreBfreiheit und verachtet alle politischen und philo- 
sophisehen Spekulationen x ) W Blackstone ruhmt m semen 
Commentaries » (1765/69) — «the genuine freedom of (his) 

age discussing the limits of the king’s prerogative A topic, 
that m some former ages was thought too delicate and sacred to be 
profaned by the pen of a subject* 2 ) Mit der «fruheren Zeit» merat 
er besonders die elisabethamsche, m welcher nach Ehsabeths 
Ausspruch selbst das Parlament nought not to deal, to judge, 
or to meddle, with her majesty’s prerogative royal» 8 ) Nach der 
Ansicht der Tudors — und besonders nach der Ehsabeths — haben 
die Untertanen nur dann sich uber pohtische Dmge zu auBera, 
wenn sie danach gefragt werden 4 ) 

DaB auch Buhne und Literatur der Elisabethaner gebunden 
smd, ist nach allem wohl verstandhch «Art was, as Shakspeare 
lamented, made tongue-tied by authority* 5 ) 

Auswirkung der Staatsrechtslehren m der 
Tudor-Verfassung 

Die Verfassung, em Spiegelbild staatsrechthcher Zeitstro- 
mungen, beantwortet im Tudorschen Smne die Frage nach der 
rechtlichen Stellung des Komgs und der Untertanen Die kluge 
Konigm erkennt sicherhch, wie groB die Wirkung der staatsrecht- 
lichen Analyse ist, wenn sie sich auf tatsachhch geltendes Recht 


*) J R Tanner, Tudor Constitutional Documents, Cambridge 1922, S 182 

2 ) W Blackstone, Commentaries on the Laws of England, Oxford 1778, 
I, S 237 

3 ) Zit nach Blackstone, I, S 238 

4 ) Tanner, a a O , S 555 

5 ) Vgl Ph Sheavyn, The Literary Profession in the Elizabethan Age, 
Manchester 1909, S 61 
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dors rucht an Bodmschen Lehren, sondem an Coke, trotzdem dieser 
Vertreter des Common Law ist Nach Coke ist der Komg «de facto» 
der le gitime «if there be a Kang regnant m possession, although 
he be Res de facto, and non de jure, yet is he seignior le Roy 
within the Purvieu of this statute (Statute of Treason) And 
the other that hath right, and is out of possession, is not within 
this Act Nay, if treason be committed against a king de facto, 
and non de jure, and after the King de jure commeth to the Crown, 
he shall p unish the treason done to the Kong de facto And a pardon 
granted by a King dejure, that is not also de facto, is voyd* 1 ) 
Der Besitzstand als solcher verleiht also die Rechte und ist sogar 
mafigebender als Erbhchkeit und Legitimitat Diese enghsche 
Einstellung zum Usurpator, die Machiavelhs Stellung zur Legi- 
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standpunkt erwachsen DaC es aber gut sei fur den Usurpator, 
den Schein der Erbhchkeit zu suchen, betont auch die englische 
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zichtet, fallt der Makel der Illegitimitat des Usurpators nach all- 
gememer staatsrechthcher Anschauung der Absolutisten 

Die Frage nach dem Verhaltms der Untertanen zum Komg, 
die zentrale Fiage aller staatsrechthchen Diskussionen, wird m 
dem enghschen Staatsrecht der Zeit auch gestellt in dem Problem, 
ob man dem Komg semes Amtes oder seiner Person wegen Unter- 
tanentreue schuldet 2 * * ) Die meisten Junsten smd mit Coke der 
Meinung, die er 1 m House of Lords emmal aufierte «that alle- 
giance is tyed to the body natural of the Kong and not to his body 
politick*, der die Ansicht anderer Junsten, «that legianee is 
tyed to the kingdome and not to the person of the King* gegenuber- 
steht 8 ) In Cokes Losung dieses Problems hegt der Keim zu der 
gefahrlichen Frage Hort die Untertanenpfhcht auf, wenn sich 
der Komg personhch mcht bewahrt, und begmnt dann das Wider- 
standsrecht gegen den «tyrannus ex parte exercitn* 9 Die Richtung 
emer Entwicklung ist durch diese grofie offene Frage angegeben, 
die monarchomachische Wege emschlagt und geradeswegs in die 


1 ) E Coke, The Third Part of the Institutes of the Laws of England, 

London 1648, Cap I, S 7 

*) G Allen, The Royal Prerogative in England, London 1849, S 78ff 

*} Ebd S 81 
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fie Revolution mit lhrem Fragenkomplex um Komgtum und 
Iksautontat mundet 

Dieser neue fragende Geist erwacht erst nachdrucklicher 
;en Ende der elisabethanischen Zeit, sobald das Burgertum 
fcarkt und selbstbewufit wird Zuvor aber wagt man mcht, die 
atsrechtlichen Zeitprobleme laut zu erortern Elisabeth ver- 
adet lhren ganzen Emflufi und lhre Klugheit darauf, die Ent- 
5klung anzuhalten Sie zentralisiert alle staatlichen Einnch- 
tgen sehr stark, besonders die juristischen Institutionen, beengt 
de- und Prefifreiheit imd verachtet alle politischen und philo- 
>hischen Spekulationen *) W Blaekstone ruhmt m semen 
>mmentaries>> (1765/69) — «the genuine freedom of (his) 

) discussmg the limits of the king’s prerogative A topic, 
it in some former ages was thought too delicate and sacred to be 
>faned by the pen of a subject* 2 ) Mit der «fruheren Zeit» memt 
besonders die elisabethamsche, m welcher nach Elisabeths 
sspruch selbst das Parlament nought not to deal, to judge, 
to meddle, with her majesty’s prerogative royal* 8 ) Nach der 
sicht dei Tudors — und besonders nach der Elisabeths — haben 

Untertanen nur dann sich uber politische Drnge zu aufiern, 
nn sie danach gefragt werden 4 ) 

Dafi auch Buhne und Literatur der Elisabethaner gebunden 
d, ist nach allem wohl verstandlich «Art was, as Shakspeare 
aented, made tongue-tied by authority* 5 ) 

Auswirkung der Staatsrechtslehren m der 
Tudor- Verfassung 

Die Verfassung, ein Spiegelbild staatsrechthcher Zeitstro- 
mgen, beantwortet 1 m Tudorschen Srnne die Frage nach der 
shtlichen Stellung des Konigs und der Untertanen Die kluge 
migm erkennt sicherkch, wie grofi die Wirkung der staatsrecht- 
hen Analyse ist, wenn sie sich auf tatsachkch geltendes Recht 

!) J R Tanner, Tudor Constitutional Documents, Cambridge 1922, S 182 

2 ) W Blaekstone, Commentaries on the Laws of England, Oxford 1778, 
S 237 

®) Zit nach Blaekstone, I, S 288 

4 ) Tanner, a a 0 , 8 555 

*>) Vgl Ph Sheavyn, The Literary Profession m the Ehzabethan Age, 
nchester 1909, 8 61 
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beiufen kann , und wie besonders 1m rechthchen Leben und Denken 
Englands diese Tiadition eme gioCe Rolle spielt 1 ) Darum macht 
Elisabeth Gebrauch vom Parlament wie em Despot von seiner 
militansehen Macht und uberwacht alle wichtigen Festsetzungen, 
die den Lebensnerv ihres Regimentes, die Suveramtat, angehen 
Die Suveramtat innerhalb und auBerhalb des Reiches zu 
erklaren, ist das Ziel einer ganzen Reihe von Gesetzen Die Doku- 
mente der Tudors atmen m Form und Inhalt den Geist der Theone 
von der unteilbaren hochsten Suveramtat Besonders die Supre- 
matsakte seit Hemrich VIII betonen immei wieder den unbe- 
dmgten Gehorsam der Untertanen selbst den rechtswidrigsten 
Befehlen gegenuber Widerstand lrgendwelcher Art ist Hochverrat 
Dieser wird unter den Tudors genau umschrieben Zahl und 
Genauigkeit der Treasons Acts steigern sich erhebhch m dieser 
Zeit 2 ) «Ehzabeth’s Second Treasons Act made it high treason 
to compass the death or bodily harm of the Queen, or to deprive 
her of her imperial Crown, and to declare such compassing m 
writing or words It adds to the old offence of compassing the 
King’s death the newer crimes of compassing or conspiring to 
compass his bodily harm or depositions 3 ) Sir E Coke bemerkt 
zum Law of Treason «to take the King by force and strong hand 
and to imprison him until he hath yielded to certain demands, 
this is a sufficient overt act to prove the compassing and imagi- 
nation of the death of the King, for this upon the matter is to 
make the King a subject, and to despoil him of his kingly office 
of royal government# 4 ) Dafi Shakespeare als Tudor-Untertan 
das Law of Treason kannte, ist anzunehmen Nach Tanner war 
Shakespeare genau onentiert uber die Personen bei emer gencht- 


*) So wird die Magna Charta m Elisabeths Tagen me erwahnt, well sie 
als ein Faktor xm Staatsleben angesehen wird, der die Suveramtat des Herschers 
untergrabt — Sh erwahnt diesen groBen Freiheitsbnef, die wichtigste Tat- 
saohe in Johanns Kegierung, auch mcht in «Kmg John# — Ebenso wird in Eng 
land zwermal die Absetzung des Korugs als Ausubung ernes rechthchen Aktes des 
Parlamentes angesehen (Eduard II , Richard II ) — Die Monarchomachen aber 
berufen sich hauptsachhch auf positives Reoht — Darum will Elisabeth sioher- 
lich mcht Richard II erwahnt wissen, und aus dieser tJberlegung heraus ist 
auch ihre Einstellung zu Shakespeares « Richard II » wohl zu verstehen 
*) Tanner, a a 0 , S 375ff 
*) Ebd S 381 

4 ) Zit nach Tanner, a a 0 , S 378 
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lichen Verhandlung uber Hochverrat 1 ) GewiB wird Shake- 
speare, der an der Empornng von 1599 besonderes, personhches 
Interesse hatte, anch unternchtet gewesen sein uber das Verhor 
des Grafen Essex 

Gegen das Hochverratsgesetz verstofit auch ausdruckhch der 
Untertan, der das Recht des Parlamentes, 1 m Verem mit der 
Komgm die Thronfolge-Angelegenheiten zu bestimmen und andern 
zu konnen, m Frage stellt 2 ) Es war Gesetz geworden, dafi der 
Komg — zwar nur mit gesetzlicher Ermachtigung — die Thron- 
folge-Ordnung bestimmen durfte 3 ) Damit fiel das erbhche unver- 
aufierhche Recht auf Thronfolge, wxe Eduaid IV es statmert 
hatte 4 ) Es ist aktuelle politische Notwendigkeit, dai5 Ehsabeth 
solches betont, denn 1 m letzten Thronfolge- Gesetz Hemuchs VIII 
war sie zwar nicht ausdruckhch als die lllegitime Tochter Hein- 
richs VIII hingestellt, doch auch mcht wie erne legitime beachtet 
worden 5 ) So sehr der Legitimitatsbegriff und die Theone vom 
Gottesgnaden-Komgtum m der yolkstumlichen 6 ) und selbst m der 
Komgm Anschauung verwurzelt smd 7 ), so bestimmen die Tu- 
dors aus ZweckmaBigkeit die Verfassung dennoch m der Art, wie 
Hemnch VII es schon tat, der den Usurpator sogar durch em 
Gesetz m semen Rechten schutzte 8 ) 

Trotz des strammen Regiments der Tudors «for the present 
the majority of the nation was satisfied with the balanced Tudor 
polity* 9 ) Nach den langjahrigen Burgerknegen war man froh, 
endhch emmal frei aufatmen zu konnen Doch als die Gesundung 
der Nation 1 m letzten Jahrzehnt des 16 Jahrhunderts emgetreten 
war und Elisabeths volkstumhche Behebtheit sank, da liefi die 


2 ) Tanner, a a O , S 422 Aus Holmshed wuBte Sh nur, daB Wolsey 
Knyvet pnvatim exanumerte (Boswell- Stone, Shakespeare’s Holmshed, S 434ff ) 
Bei Shakespeares «Heinrioh VIII * (1, 2, 107ff ) aber ersohemt der Surveyor 
Buckinghams als JZeuge m der Staatsratssitzung, wie es in der histonsehen war 

2 ) Figgis, a a 0 , S 87 

3 ) J Hatschek, Engl Verfassungsgeschichte, Munohen 1913, S 377 

4 ) Ebd S 377 

s ) A Bailey, The Succession to the Engl Crown, London 1879, S 133 
e ) Figgis, a a O , S 87f 

7 ) J Hatschek, Engl Verfassungsgeschichte, S 378 
a ) Ebd S 377 

9 ) W S Holdsworth, A History of English Law, London 1924, Bd IV* 

S 216 
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alte unbestnttene Unterwurfigkeit gegen die Komgm nach und 
ein unabhangiger, freier Geist machte sich breit 1 ) 

Entwieklung der Staatsrechtslehre unter Jakob I 
Jakob I ist der legitime erbhche Nachfolger Elisabeths auf 
dem englischen Thron In dieser Eigenschaft kommt er ernem 
tief verwurzelten volkstumkchen Rechtsbedurfms entgegen Viel- 
leicht ist die freudige Erwartung, mit der man dem neuen Komg 
entgegensah, auch aus diesem Grunde verstandhch 2 ) 

Diskussionen nber rechtliche Probleme, die m der Luft lagen, 
waren bisher als gewagt verpont «The Tudors were too wise 
to seek trouble by propounding an academic theory of supremacy 
unless it was politically necessary to propound it» 3 ) 

Der erste Stuart dagegen will mit semen Juristen seme Stellung, 
die stark angefeindet wird, theoretisch unterbauen Er ist auch 
befahigt, sich m den staatsrechthchen Stromungen seiner Zeit 
zurechtzufmden und durch Anwendung seiner eigenen Theonen 
sie m semem Sinne zu losen 4 ) Er behauptet «eme ummttelbar 
gOtthche Abstammung und em gottahnhches Wesen der person- 
hchen Majestat und leitet hieraus die unbedmgte Heiligkeit und 
Unverletzhchkeit des Herrscherrechtes her 5 ) Auf diesem — fast 
mittelalterlich romantischen — Begriff vom Konigtum fuCt die 
Lehre von der Prarogative des Komgs, die erst ]etzt systematisch 
ausgebaut wird Der Komg steht jenseits des Rechtes, ist Rechts- 
vollzieher im Namen Gottes 6 ) Jakobs I Ansicht von seiner 
und der Untertanen reehtlichen Stellung druckt sich aus m semem 
Aussprueh «As it is blasphemy and atheism m a creature to dispute 
what the deity may do, so it is presumption and sedition m a 
subject to dispute what a king may do m the height of his power* 7 ) 
Der Untertan darf sich nicht emmal mit den Mystenen des Staates 
und mit der konighchen Prarogative beschaftigen 8 ), sonst wurde 


1 ) Tanner, a a O , S 558 

*) Figgis, a a 0 , S 88 

*) Holdsworth, a a 0 , Bd VI, S 21 

*) Ebd S 20f 

*} Gierke, a a 0 , S 70 und Anm 88 

®) Hatsohek, Engl Verfassungsgesehiohte, S 870 

’) Zit naoh Blackstone, a a 0 , Bd I, S 288 

8 ) Hatsohek, a a 0 , S 371 
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er dem «kleinen Gotti) 1 ) den mystischen Nimbus rauben Die 
Haltung des Untertanen gegenuber dem Komg soil vollige Passm- 
tat ausdrucken Solcbe ungesunde Ubersteigerung des Suveramtats- 
begnffes ist der Hohepunkt emer Entwicklung der staatsrecht- 
hchen Spekulationen, die scbon vor Jahrzehnten begoxmen hatte 
Um die Wende des 16 zum 17 Jabrbundert regen sich in 
England diese oben gezeichneten staatsreehthchen Stromungen 
Es ist aueh eben die Zeit, in der alle Komgsdramen Shakespeares 
entstanden smd «Shakespeare, der vorberrschend m der Welt- 
erfahrung lebte, alle Krafte semes Geistes dem, was um lhn in 
Welt und Leben geschieht, entgegenstreckend a »), wird aus der 
Welt des damahgen England manches von den brennenden Pro- 
blemen haben mitsprechen lassen bei der Gestaltung semer Komge 
m den Histonen, m welchen das gleiche Problem der Angelpunkt 
ist wie m den staatsreehthchen Stromungen semer Zeit Ob im 
Emvemehmen Oder m Kritik uber das, was zu den Problemen 
durch Staatsreeht und Verfassung verkundet wird, das ergibt 
sich, wenn versucht wird, die Grundfrage des Zyklus — Welche 
Stellung mmmt der jeweihge Trager der Krone m semem und semer 
Untertanen rechtlichen Bewufitsem em? — mit Rucksicht auf 
die literarisehen und histonschen Quellen zu beantworten und 
das Ergebms mit den Zeitanschauungen zu vergleichen 

Staatsrechtliche Zeitanschauungen bei Shakespeare 
«Kmg Henry VI » (Parts I, II, III) 

Um zu prufen, ob bei dem Dichter m dem Zeitraum der Ent- 
stehung von 1 H VI 3 ) (etwa 1590) 4 ) bis H VIII s ) (1613) erne 
Entwicklungskme m ankhngenden staatsreehthchen Gedanken 
festzustellen ist, wird bei Beantwortung der Grundfrage der 
Histonen von 1 H VI ausgegangen 

DafJ Heinrich VI em schwacher, unfahiger Komg war, be- 


x ) Jakob, I , Das Komghch Gesohencke, verteutsehet durch E Thomson, 
Hamburg 1604, 1 T1 

*) Dilthey, Erlebms und Diohtung, S 216 

*) 1 H VI = The First Part of King Henry VI 

4 ) Die Entstehungsdaten der Sh Histonen smd angegeben nach W 
Kellers Emleitungen zu den einzelnen Komgsdramen m Bd I, Shakespeares 
Werke, ubers v Sehlegel und Tieck, hrsg v W Keller 

5 ) H VIII ** The Famous History of the Life of King Henry VHI 

7 


J allrbuch 66 
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nchtet schon Shakespeares Gewahrsmann Holmshed 1 ) Der Hader 
der GroJBen wird so nur verstandlich Daneben hat Shakespeare 2 * * ) 
aber auch sehon in 1 H VI manchen Hmweis anf den lllegitimen 
Lancaster Heinrich VI Die Szenen 4 und 5 des 2 Aufzuges, 
femer 3, 4, 28f£ nnd 4, 1, 78ff zeigen Richard Plantagenet 
als den von den lllegitimen Lancasters nnrechtmafiig m seinem 
Recht Zuruckgesetzten Dazu verdeutlicht die Mortimer- Szene 
(1 H VI 2, 5), die Shakespeares Eigentum 1 st 8 ), dafi der Diehter 
ausdruckhch Heinrich VI als den lllegitimen Kronentrager an- 
sieht Hat Shakespeare diesen erschwerenden Anklagepnnkt 
gegen den schwachen Komg herangezogen, um Hemrich VI als emen 
Usnrpator, emen «tyrannns absque titulo», nach dem Standpunkt 
vieler zeitgenossiseher Staatsrechtslehxer um so starker verneinen 
zu konnen 9 Die beiden Anklagepunkte Hemrich, der schwache 
Komg, der « t yrannus ex parte exercitn » — denn auch der unf ahige 
Regent miBbraucht sem Amt wie der «tyrannus ex paite exercitn » 
im eigentlichen Sinne des Wortes — und Hemrich, der illegitime 
Komg, der «tyrannus ex defectu tituli», werden nun der rote 
Faden fur das ganze Komgsdrama Monarchomachischen Ideen 
1 st also m dieser Histone em weiter Spielraum gegeben 

Doch auch staatsrechtliche Probleme machiavelhstischer Far- 
bung konnen sich hier geltendmachen, denn Komg Hemrich 1 st der 
passive, erfolglose Furst, den Machiavelli grundsatzlich vernemt 

Lost Shakespeare diese Probleme oder bleibt es bei dem 
Gewirr von unbeantworteten staatsrechthchen Fragen, wie die 
Chromk es bietet 9 

Die Frage nach Shakespeares Stellung zum Monarchomachis- 
mus und Machiavelhsmus wird m 1 H VI nur angesehnitten 
Des Dichters Verhaltms zu Hemrich VI und zu dessen Widerpart 
York 1 st schwankend Gloucester, der Shakespeares me des Chro- 
msten Sympathie tragt, steht treu zu Hemrich VI Er gibt bei 
Shakespeare m dem bosartigen Streit mit Winchester (1 H VI 
3, 1) mus Mitleid fur den Komg nach» Shakespeares Gloucester 
enaahnt Vernon und Basset zur Ruhe (1 H VI 4, 1, 23ff ) Er 
mochte alles entfernen, was Hemnchs Recht und Sicherheit er- 


1 ) Vgl Boswell-Stone, Shakespeare s Holmshed, London 1896, S 205 ff 

2 ) Alle Zitate nach der Globe Edition, London 1926 

8 ) Aina v Keller zu 1 H VI 2, 5, 1, Bd V, 15 T1 Shakespeares Werke, 

hrsg v W Keller, 8 284 
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schuttert Aus diesem Grunde ermahnt er — was Holmshed mcht 
von lhxn erzahlt — semen Konig, den unrechtmafiig behandelten 
Richard Plantagenet wieder m die Herzogswurde emzusetzen 
(1 H VI 3, 1, 162 ff ) 

Wenn der Streit um die rote und weiBe Rose auch schembar 
dadurch beigelegt wird, dafi der Konig den objektiven, harmlosen 
Schiedsnchter abgibt — was Hohnshed mcht von Hemnch VI 
benchtet — nnd arglos die rote Rose mmmt (1 H VI 4, 1, 151ff ), 
so sieht Exeter, der bei Shakespeare stets treu zn den Lancasters 
halt, weiter als Warwick, Gloucester und Hemnch VI Er sieht 
voraus, dafi die erne Gefahr, York, der die Legitimitat und die 
Kraft vertntt, und die andere, der schwache, umstnttene Konig, 
Umsturz und Verwirrung heraufbeschworen (1 H VI 4, 1, 182 f f ) 

York schemt in IE VI mcht besondere Shakespearesche 
Sympathien fur sich zu haben, denn daB die selbststichtigen 
Streitigkeiten zwischen York und Somerset des grofien Helden 
Talbot Verderben smd, ist mcht m Holmsheds Chromk aufgezeich- 
net 1 ) Nach Lucy, der objektiven Person m 1 H VI 4, 3 imd 4, 
begehen die beiden Lords schmachwurdigen Verrat am Vaterlande 
Wenn dagegen York als Partner Heinrichs VI auftntt, ist er schon 
bier m 1 H VI der kraftvollere und patnotischere von beiden 
York schemt von fanatischem Hafi gegen den Erbfemd Frankreich 
beseelt zu sem Bei Holmshed 2 ) hmgegen spielt er gar kerne 
Rolle m den Fnedensverhandlungen mit dem Femd Der Shake- 
spearsche York verhmdert emen «weibischen Frieden», wie lhn 
der milde Hemnch VI sicherlich auf sich genommen hatte (1 H VI 
5, 4, 102ff ) 

In den spateren Fortsetzungen dieses ersten Teils der Histone 
von Hemnch VI treten die beiden Parteien, der schwache Konig, 
dessen Legitimitat angezweifelt wird, der semes Landes Verderb 
ist, und der schlagfertige York, der der Vertreter des Legitnmtats- 
pnnzips ist und Sum fur Englands GroBe hat, sich deuthcher 
gegenuber 

He m nch VI hat Konigm Margareta teuer erkauft, wie Shake- 
speare aus Holmshed 3 ) wuBte Shakespeare betont durch den Mund 
der Vasallen Sahsbury, Warwick, York und Gloucester, wie unking. 


*) Shakespeaie hat hier ja die Chronologic um Jahrzehnte versohoben 

2 ) Vgl Boswell Stone, Shakespeare’s Holmshed, S 289 f 

3 ) Ebd S 241 


7 * 
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wie wenig englisch des Komgs Handlungsweise ist (2 H VI 1, l) 1 ) 
Gloucester, der ehrlich und eifng — bei Holmshed 2 ) und Shake- 
speare — auf des Reiches Wohl bedacht ist, beklagt sich bei Shake- 
speare bitter uber das schmahhche Ehebundms Heinrichs VI 
(2 H VI 1, 1, 75ff ) Shakespeares York ist wie aufier sich uber 
diese unpatnotische, unkomgliche Tat 

Prance should have tom and rent my very heart, 

Before I would have yielded to this league 
And our King Henry gives away his own 

(2 H VI 1, 1, 126ff ) 

Mit Salis bury und Warwick will er sich auf Gloucesters Seite stellen, 
«des Landes Gewinn zu erzielem (2 H VI 1, 1, 204) Holmshed 
benchtet mchts von solcher MaCnahme der vier Lords Man emp- 
fmdet des Dichters Kraft und Freude m den machtigen Stnchen 
am Bilde des feurigen York m dem von Shakespeare emgefugten 
Monolog m 2 H VI 1,1 Wie verwachsen ist Y ork mit semem Land 

Methmks the realms of England, Prance and Ireland 
Bear that proportion to my flesh and blood 
As did the fatal brand Althaea bum’d 

Unto the prince's heart of Calydon (2 H VI 1, 1, 232ff ) 

Er hat doppelten Anspruch auf die Krone, emerseits den der 
Legitimitat und andererseits vor allem den, als der fahige Thron- 
anwarter verpfhchtet zu sem, dem die Krone zu entreifien, durch 
dessen Herrsehaft England verelendet 

So sehr durch York Hemnchs imkomghche, unfahige Art 
bei Shakespeare beleuchtet wird und Shakespeare dieses noch 
betont durch die Charaktensierung Margaretas, die sich Heinrich 
— bei Shakespeare — nach dem Format Suffolks glanzend, ehr- 
geizig, machtig gedacht hat (2 H VI 1, 3, 53ff ), und femer durch 
die Gegenuberstellung von Gloucesters praktiseher, ehrhcher 
und Hemnchs monchischer Art m der vom Dichter emgefuhrten 
Szene mit dem Schwindler (2 H VI 2, 1), so schemt Shakespeare 
doch andererseits an Hemnchs Widerpart York das mcht zu bilhgen, 
was sich an rem egoistischen, ehrsuchtigen machiavellistischen 
Motiven emmischt m seme Ziele Denn m dem von Shakespeare 


! ) 2 H VI = The Second Part of King Henry VI 
*) Vgl Shakespeare’s Holmshed, S 246 
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erfundenen Zwiegesprach zwischen dem Herzog und der Herzogm 
von Gloucester (2 H VI 1, 2), worm die Herzogm emen ahnhchen 
ehxsuchtigen Wunsch wie York auCert 

King Henry’s diadem, 

Enchased with all the honours of the world? 

If so, gaze on, and grovel on thy face, 

Until thy head be circled with the same 

Put forth thy hand, reach at the glorious gold (2 H VI 1,2, 7ff ), 

laCt Shakespeare durch den biederen Gloucester solche Gedanken 
ganzlich yerwerfen 

Banish the canker of ambitious thoughts 
And may that thought, when I imagine ill 
Against my king and nephew, virtuous Henr$, 

Be my last breathing in this mortal world 1 (2H VI 1, 2, 18ff ) 

Gloucester ist verwrrrt und entsetzt uber Heinrichs Unklugheit 
und Schwache m der Eheangelegenheit (2 H VI 1, 1) Er erkennt, 
daB Heinrich seines Landes Unheil ist Es schemt lhm auch der 
Zweifel an Heinrichs Legitimitat nahezuliegen — man kann die 
Stelle, wo Gloucester dem Komg zuredet 

if your grace mark every circumstance, 

You have great reason to do Richard right. 

Especially for those occasions 

At Eltham Place I told your majesty (1 H VI 8, 1, 153ff ) 

auch m diesem Srnne deuten Dennoch bewahrt er semem Lehens- 
herm Hemnch VI die Vasallentreue 

So lost Shakespeare hier des Untertanen Konfhkt zwischen 
Lehenstreue und Rechtsemptmden m dem positrven, echt Tudor- 
schen Sinn, daB Gloucester machiayellistisches Machtstreben 
verpont, und lehrt, dalS man dem Lehensherrn als dem Komg «de 
facto» die Treue, so sehr auch Entrustung uber den Kronentrager 
berechtigt zu sem schemt, auf jeden Fall bewahren mufi Doch 
wird diese kleme Szene verwischt durch yiele nachfolgende, die 
unmer wieder Yorks Legitimitat und Tuchtigkeit und Heinrichs 
Unrecht und Schwache hervortreten lassen 

DaC York den beiden Nevils lang und breit sem erbhches 
Anrecht an die Krone ausemandersetzt (2 H VI 2, 2) und diese 
uberzeugt yon dem guten Recht der Yorks, steht nur bei Shake- 
speare Hat der Dichter damit wiederum York als den Vertreter 
des Legitimitatspnnzips hmstellen wollen, dem die ehrhebenden 
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und vaterlandisch gesmnten Nevils mit Recht huldigen? Es 
schemt hier, als wolle York nnr sem angestammtes Recht be- 
haupten, um Abhilfe der tlbelstande zu bringen Daneben treten 
andererseits Szenen, die Heinrichs unkomghche Art betonen, wie 
2 H VI 3, 1, 82ff , wo er, ohne ernstlich besturzt zu sein, die 
Nachricht yon den Verlusten in Frankreich empfangt, wo er un- 
klugerweise Gloucester die Protektorschaft entzieht, den unschul- 
digen Oheim mcht zu verteidigen weifi, trotzdem er nach Shake- 
speare dessen Unschuld emsieht, sondem feige das Parlament 
verlafit Man empfindet, wie Shakespeare sich abwendet von 
dem monchischen Komg und hin zu York mit der sehlagfertigen, 
tatkraftigen Herrschernatur, der seme Plane in dem von Shake- 
speare eingefugten Monolog (2 H VI 3, 1, 330ff ) auseinander- 
setzt Yorks Mittel aber, die Hilfe des Pobels, schemt Shakespeare 
gar mcht zu billigen, denn er stellt die Revolution Cades als erne 
so rohe und smnlos zerstorende dar, dafi man des Dichters Abscheu 
gegen solchen Aufstand fuhlt Sieht man aber die beiden Rivalen 
bei Shakespeare sich gegenuberstehen, emerseits Komg Heinrich, 
die vollige Passmtat, sich selbst bedauemd (2 H VI 4, 9, Iff ), 
sich sehnend, der Konigskrone entsetzt zu sem, um m Fneden 
als Untertan leben zukonnen, und andererseits York, durchgluht 
von hohen Ehr- und Rechtsgedanken — 

thus comes York to claim his right, 

And pluck the crown from feeble Henry’s head 

Let them obey that know not how to rule. 

This hand was made to handle nought but gold (2 H VI, 5, 1, Iff ), 

— so erkennt man, dafi Shakespeare voll personlicher tJberzeugung 
semem kraftvollen, tuchtigen York die Worte m den Mund legt 

thou art not king, 

Not fit to govern and rule multitudes, 

Thy hand is made to grasp a palmer’s staff, 

And not to grace an awful princely sceptre 


Here is a hand to hold a sceptre up (2 H VI 5, 1, 9Sff ) 

Nach Shakespeare burgen anch Yorks Sohne, Warwick und Salisbury 
fur Yorks rechtmaCige und bilhge Anspruehe Holmshed berichtet 
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nur die schliohte Tatsache, daJB York sich mit den Nevils verband 1 ) 
Bei Holmshed hat der gefangene York keme Maeht Bei Shake- 
speare trotzt er mit semen Anhangern dem Konig und schembar 
m gutem Recht, denn Salisbury «mit den Silberhaaren* widerlegt 
uberzeugend Hemnchs Vorwurf des Treubruchs und der Schande 

My lord, I have consider’d with myself 
The title of this most renowned duke, 

And m my conscience do repute his grace 

The rightful heir to England’s royal seat (2 H VI 5, 1, 175ff ) 

Das ganze Knauel von Verwirrungen ist jedoch auch zu 
Ende des 2 Teils der Histone noch nicht gelost Dieselben staats- 
rechthchen Streitfragen spielen mit hmuber in den 3 Teil — Hem- 
rich, der schwache, lllegitime Komg «de facto»,York, der tuchtige, 
legitime Nebenbuhler, der sich machiavellistischer Pohtik und 
Machtgnffe zu gutem Zweck und Ziel bedient Shakespeare lehnt 
den unkomglichen, passiven Lancaster ab und bejaht den kraft- 
vollen York Wie stellt er sich aber zu den machiavelhstischen 
Mitteln Yorks 9 Ist die Revolution gegen den Komg «de factor — 
den «tyrannus ex defectu tituli» und «tyrannus ex parte exercitn* 
nach monarchomachischer Auffassung — m diesem Falle sank- 
tioniert 9 

Gleich zu Anfang des 3 Teils mmmt Shakespeare den Angnff 
gegen Hemnchs Legitimitat wieder auf und fugt die Ausemander- 
setzung der beiden Rivalen uber lhre rechthchen Anspruche 
em (3 H VI 1, 1, 124££ ) 2 ) Versucht der Dichter immer wieder 
Yorks Legitimitat zu konstatieren, um dessen Vorgehen gegen 
den Lancaster zu rechtfertigen 9 Dafi die Verzichtleistung des 
legitimen Richard II Bohngbroke legitumerte, wird von der 
Yorkschen Partei m Shakespeares Histone abgelehnt Bohngbroke, 
d h die Lancasters, smd und bleiben die lllegitimen Kronen- 
trager Die Ansicht, selbst von Absolutisten der Shakespeare-Zeit 
geaufiert, daC die Verzichtleistung des legitimen Fursten den 
Rivalen legitimiere, billigt Shakespeare also mcht — vielleicht 
well es sich hier um den hoffnungsvollen York als Kronanwarter 
handelt Der Gedanke der Erbhchkeit schemt also m Shake- 
speares Denken der Grundpfeiler aller Anspruche auf die Krone 


l ) Vgl Shakespeare’s Holmshed, S 288 

*) 8 H VI = The Third Part of King Henry VI 
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zu sem Darm ist Shakespeare nur em Kmd semer Zeit, m welcher 
man nach weitestgehender volkstumhchei tlberzeugung das Legi- 
tumtatsprinzip als das vomehmste und sicherste Fundament 
aller Reehtsanspruche ansieht Selbst Hemneh VI schwankt 
m dem Glauben an die RechtmaJSigkeit seines Hauses, und sogar 
der loyalste Vasall Heinrichs, Exeter, gibt York recht Er hatte 
von Anfang an erkannt, daC durch des schwachen Heinrich 
Regiment die Grundfesten des Reiches erschuttert werden (1 H VI 
3, 1, 199) Nun kommt er auch zu der Erkenntnis, dafi Hemneh 
mcht nur em rtyrannus ex parte exercitii», sondern auch em «tyrannus 
ex defectu tituli» ist Doch — und das ist als wesentlich zu be- 
tonen — ist der Vasall Exeter trotz dieser Emsicht und des dar- 
aus entspnngenden Konfhktes semem Komg «de factor bis zum 
letzten treu 

Shakespeare verweilt nun mcht bei der rechthchen Emstellung 
Exeters, um sie als die mafigebende zu betonen Emerseits benchtet 
er weiterhm immer wieder von Hemrichs unkonighcher Art — alle 
verachten Hemneh ob semes f eigen Kompromisses mit York 
(3 H VI 1, 1) , Clifford macht bei Shakespeare dem Komg emste 
Vorhaltungen (3 H VI 2, 2), selbst der junge Pnnz ermahnt 
den Vater zu Mut und Tatkraft (3H VI 2, 2, 78ff ) — andererseits 
betont Shakespeare des ofteren wieder die Legitimitat der Yorks — 
die Schilderung der Ermordung des alten York 1 ) (3 H VI 1, 4, 
2, 1) verrat des Dichters Mitleid fur den «Martyrer» des guten Rechts 
und des kraftvollen, patnotischen Strebens, nach des Vaters 
Tod vertreten die ] ungen Yorks, deren Zusammengehongkeits- 
gefuhl bei Holmshed mcht so ausgepragt ist wie bei Shakespeare, 
die Anspruche lhres Hauses, dazu stellt Shakespeares Warwick 
sich zu den Sohnen Yorks genau so em wie vorher zu deren Vater 
(3 H VI 2, 1, 151ff ) , femer ubermmmt Shakespeare (3 H VI 
2, 2, 133) das Gerucht aus der Chromk 2 ), dafi Margaretas Sohn 
mcht der echte Sohn und Erbe Hemrichs VI sei, wodurch der 
Ansprueh der Yorks steigt, die Yorks dulden kerne Illegitimitat 
und Unebenburtigkeit, und darum ist lhnen Margareta der grofite 
Dorn im Auge 

1 ) Sh rmnmt aus seiner Chromk die Version Whethamstedes, nach welcher 
Yorks Untergang grausiger dargestellt wird als nach Hall Margareta als 
Hauptanstifter der blutigen Szene ist Shakespeares Erfmdung Vgl Shakespea- 
re’s Holmshed, S 299 

*) Vgl Shakespeare’s Holmshed, S 804 
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Vor allem hat Shakespeare Gewicht darauf gelegt, Heinrichs 
eigene Erkenntms seiner Illegitimitat (3 H VI 2, 2, 45ff ) und Un- 
fahigkeit zu betonen Heinrich ist bei Shakespeare der Schwachling, 
dem ganzhch die Gabe fehlt, Anfeindnngen gegen semen Thron- 
besitz zu trotzen Sem Mangel an Herrschergaben ist die eigent- 
hche Ursache zu all den furchtbaren Graueln Er steht wie em 
Zuschauer neben der herembrechenden Zerstorung semes Hauses 
und Reiches (3 H VI 2, 5) Der sterbende Clifford spncht Shake- 
speares personhches Urteil uber diesen Lancaster aus 

Henry, hadst thou sway’d as kings should do, 

They never then had sprung like summer flies, 

And thou this day hadst kept thy chair m peace 

For what doth cherish weeds but gentle air ? (3 H VI 2, 6, 14ff ) 

Em abgerundetes Bild von Shakespeares Stellung zu einem 
solchen Kronentrager wie Heinrich VI — und damit em Urteil dar- 
uber, wie Shakespeare sich die groBe staatsrechtliche Zeitfrage 
nach der Untertanen Stellung zu emem solchen otyrannus ex 
parte exercitn » und « tyrannus ex defectu tituli » gelost denkt — 
kann man aus diesem ersten Konigsdrama mcht gewmnen 

Solange Yorks Rivahtat gegen Hemnch VI von hohem 
Streben fur des Landes Wohl und remem Rechtsgefuhl fur sem 
Haus getragen wird, schemt Shakespeare sich zu dem Widerpart 
Komg Hemnchs zu stellen Doch ob aueh die ehsabethamsch- 
maehiavelhstischen Tendenzen m Yorks Gesmnung, die Macht 
um der Macht willen suchen, Shakespeares Bejahung fmden, 
bleibt noch dahmgestellt m dieser Histone DaB Eduard IV 
bei Shakespeare em Despot ist — 

That know not how to use ambassadors, 

Nor how to be contented with one wife. 

Nor how to use (his) brothers brotherly, 

Nor how to study for the people s welfare, (3 H VI, 4, 3, 86ff ) — 

der wie em Haustyrann seme Launen und die Interessen fur die 
Familie der Lady Grey aller Staatsrason voranstellt, verrat, 
wie wemg Shakespeare jetzt noch fur die Yorks ubng hat 

Doch erst in dem nachstf olgenden Konigsdrama «Richard III * 
sagt Shakespeare sich ganzhch los von den yorkistisehen Sym- 
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patbien — und damit von dem Maehiavelhsmus der Yorks, der m 
Richard III auf die Spitze getrieben wird Zugleich wird damit 
klar, daB Shakespeare die monarchomachische Rebelhon der 
Yorks miBbilhgt 

Wie m der Charaktensierung der Stellung der beiden Vasallen 
Gloucester und Exeter zu lhrem Lehensherrn Heinrich VI , lafit 
Shakespeare noch emmal am SchluB seiner Erstkngshistone ganz 
fluchtig etwas von der eksabethanisch-staatsreehthehen Auf- 
fassung durchbkcken, daB dem Komg ode facto » der Gehorsam 
der Untertanen zukommen muB Die Forster, die den macht- 
entkleideten Hemrich VI auf seiner Flucht ergreifen — schlichte 
Untertanen also — vertreten die Memung 

we were subjects but while you were king (8H VI 8,1,80) 

Indirekt wird damit gesagt, daB auch Hemrich VI 1 m Besitz der 
Krone der maBgebende Komg fur den Untertan, auch fur York, 
war Wie nahe der Zweifel neben dieser Ansicht hegt, zeigt sich 
hier wiederum Hemrich VI wirft die grofie staatsrechthche 
Streitfrage der Shakespeare-Zeit auf (3 H VI 3, 1, 81ff ), ob 
die Suveramtat verloren gehen kann, und zwar warm und wodurch, 
nahe hegt dann folgenchtig auch die Frage Wann darf das 
Untertanen- Widerstandsrecht emsetzen 9 

Das Problem wird bier bei Shakespeare dahin gelost, dafi 
selbst Komg Hemrich VI sich dem Willen des neuen Komgs 
ode facto» unterwirft 

your king s name be obey d (8 H YI 3, 1, 99) 

Das erste der Komgsdramen Shakespeares weist also noch 
em Konglomerat yon staatsiechtlichen Richtungen jener Zeit auf 
Die Grundfrage nach der rechtlichen Stellung des Komgs und 
der Untertanen im Lichte damaliger Stromungen ist aufgeworfen, 
doch unbeantwortet gebheben 

•King Richard III » 

In der Histone von Heinnch VI gehorte Shakespeares 
Interesse dem kraftvollen und auch legitimen York 

In 3 H VI tntt Richard m die FuBtapfen des Vaters, ganz 
Macht und Kraft wie der alte York, bauend auf die Legitimitat 
semes Hauses Doch gerade m der Person Richards, der der Damon 
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der Yorks wird, hat Shakespeare, wie dargelegt werden soli, sich 
schon m 3 H VI von den Sympathien fur die Yorks losgesagt 
3 H VI zeigt die orgamsche Entwicklung des damonischen Macht- 
menschen Gloucester zu dem spateren Tyrannen Konig Richard 
Schon der Chronist Hohnshed hat die dustere Farbung, da er sich 
m der Oharaktensierung Richards auf den lancastnsch eingestellten 
Thomas More beruft 1 ), der auf diesen dritten Sohn Yorks alle 
moghchen Untaten haufte Bei Shakespeare aber erst ist die 
damomsche Gestalt plastisch, erhebt sich nach und nach immer 
deutlicher auf der blutigen Fohe der Burgerkriege zu einem 
tyranmschen Machtmenschen par excellence, daC man ermnert 
wird an emen ahnhchen Fursten, dessen Bild der Zeit als Unhold 
vorschwebte, d i der «Prmcipe» Machiavellis, wie er durch 
Gentillet den Englandem vorgestellt worden war Dazu hatte 
Marlowe vor Shakespeare schon Machtmenschen geschildert, wie 
sie nach ehsabethanischer Anschauung von Machiavelh erwunscht 
worden smd Uber der Arbeit schemt Richard aber erst der «Lehr- 
meister Machiavellis » ge worden zu sein 

Im Anfang von 3 H VI tntt er fur die Legitimitat semes 
Hauses ein Die Forderung an semen Vater — 

tear the crown from the usurper’s head (3 H VI 1, 1, 114 ) — 

und die uberzeugenden Worte, daC Heinrich VI als illegitimer 
Konig kemen Lehensschwur abnehmen kann (3 H VI 1, 2, 22 ff ), 
femer sem Stolz, Yorks Sohn zu sem und semen Namen tragen 
zu durfen (3 H VI 2, 1), alle diese Zuge smd nur bei Shakespeare 
zu fmden Doch steckt m ihm neben diesem Rechtsgefuhl fur 
sem Haus, das sem Tun gegen die Lancasters zu rechtfertigen 
schemt, erne Kraft, die die Krone, das hochste Symbol aller GroOe, 
erstrebt 

How sweet a thing it is to wear a crown (3 H VI 1, 2, 29 ) 

Richard ist aber zu diesem Zeitpunkt noch mcht der Machiavelhst 
wie spater, der selbst uber die Trummer semes eigenen Hauses 
schreitet, um semem damonischen Tneb zu genugen 

Was m Richard heimhch schlummerte und nur durch sem 
Ziel semem Hause zu dienen zuruckgehalten wurde, das bncht 
sich mit Gewalt emen Weg, als Eduard IV den Yorkschen Famihen- 


*) Vgl Shakespeare’s Hohnshed, S 422f 
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amn, das Verstandms fur Ebenburtigkeit verletzt und Lady- 
Grey zu seiner Gemahhn erhobt Da wird es deutlich, daB Richard 
die Legitimitat bisher nur geschatzt hat, well er hoffen konnte, 
selbst einmal nach Eduard den Thron zu besitzen Dieselbe Wert- 
schatzung der Legitimitat als Nutzhchkeitsfaktor wie bei Machia- 
velh in seinem 2 Kapitel vom Fursten* Absoluter Egoismus 
ordnet also Richards Stellung zur Legitimitat, wohmgegen beim 
wahren Machiavelhsten, dem es 1 m Smne des Florentmers letzten 
Endes nur auf die Vorteile des Landes ankommt, das Legitnrutats- 
pnnzip der Staatsrason dient Richard sucht die Macht um der 
Macht widen, als die emzige Lust, die die Erde lhm bieten kann 

since this earth affords no joy to me, 

But to command, to check, to o’erbear such 

As are of better person than myself, 

I’ll make my heaven to dream upon the crown (3 H VI 3, 2, 165 ff ) 

Und welchen Weg will er gehen, um dieses Ziel zu erreichen ? 
Er will so handeln, daB selbst der «mordensche Machiavell* noch 
•von lhm lemen kann Shakespeare hat an Stelle von «Catilma» 
m der ersten Fassung «The True Tragedie of Richard Duke of 
Yorkei) 1 ) — «And set the aspirmg Catalm to schooled (S 64) — 
«Machiavelli» emgefugt — «And set the murderous Machiavel 
to school* — (3H VI 3, 2, 193) Shakespeare hat nach Kuno 
Fischer 2 ) Richard mit Absicht emen «Lehrmeister Maehiavelks* 
genannt Dann muB als Voraussetzung eme best imm te Vor- 
stellung vom Machiavelhsmus fur den Dichter und das Publikum 
angenommen werden 

Was macht Richard denn zum «Machiavelhan par excellence 
by Elizabethans* 3 ) ? Das Wesenthche ist die prmzipielle Em- 
stellung Richards, die Macht um der Macht willen zu erstreben 
(3 H VI 3, 2, 165) Die Mittel, die er anwenden will, lehrt auch 
Machiavelk lm «Fursten», wenn er wiederholt davon spncht, wie 
man em neues Furstentum errmgen kann und wie em Furst sieh 
emstellen muB, wenn er sich behaupten will Doch smd hier die 
Mittel verpont, weil sie emem Zweck dienen, der mcht nach Machia- 
velhs Sinn ist Der besondere Staatszweck heiligt bei Machiavelh 


1 ) Zit nach der Seitenzahl in Sh ’s Library, Bd VI 

*) Kuno Fischer, Sh s Charakterentwicklung Richards III , Heidelberg 
1889, S 86, Arum 2 

*) E Meyer, a a 0 , S 76 



die Mittel Bei Richard aber liegt die ungebundene, zerstorende 
virtu des Kraftmenschen zugrunde, wohingegen der Macht- 
begnff lm echten Machiavelhsmus einen durchaus positiven Sinn 
hat Auch Machiavelh predigt, dafi es gut fur den «neuen Fursten » 
sei, von dem Geschlecht des zu uberwmdenden Fursten kemen 
zu verschonen («Furst», 3 Kap ) Richard will genau so handeln 

King Henry and the prince his son are gone 

Clarence, thy turn is next, and then the rest, 

Counting myself but bad till I be best (3 H VI 5, 6, 89f£ ) 

Machiavelh brmgt Beispiele von Fursten, die sich mit unmogheh 
erreichbar scheinenden Zielen schmeiehelten, z B den Sizilianer 
Agathocles («Furst», 8 Kap), ebenso handelt Gloucester 

And so I say. I’ll cut the causes off, 

Mattering me with impossibilities (3 H VI 3, 2, 142f ) 

Machiavelhs beruchtigtes 18 Kapitel des «Fursten» konnte Richt- 
linien abgegeben haben fur Richards Plane den Heuehler zu spielen 
Er will erne Fuchsnatur nach aufien zeigen, mnen aber der reiBendste 
Wolf sem 

Gentillet, durch den der Elisabethaner Machiavelh kennt, 
hatte den Bhck nur auf das Einzelne genchtet und die oben an- 
gefuhrten Lehren und andere ahnhche einzelne Satze aus Machia- 
velhs «Prmcipe» herausgerissen 1 ), um damit Machiavelhs ganzes 
System zu verponen Man mufi aber den Bhck vom Einzelnen 
auf das Ganze, die Idee von der Staatsrason, nchten, um Machia- 
velh reeht zu verstehen 

Der ehsabethamsche Dramatiker halt sich an den tendenziosen 
Gentillet Der lancastnsche More benchtet schon von den Schand- 
taten, die auch Shakespeares Richard vollfuhrt Den dusteren 
Glanz des damomsehen Ubermensehen gibt Shakespeare diesem 
Komg vielleicht unter dem Emdruck Marlowescher Kraftnaturen 
Doch dafi Shakespeares Richard sich selbst emen «Lehrmeister 
Machiavelhs)) nennt, lafit erkennen, wie dem Elisabethaner der 
Geist des Gentilletschen Machiavelh dem semes Tyrannen Richard 
verwandt erschien Shakespeare steht also mitten in der Stromung 
seiner Zeit, die das Buch des Hugenotten m England hervorrief — 


J ) Die betreffenden Satze Machiavelhs aus Gentillet smd abgedruckt 
bei E Meyer, a a O, S lOff Im Zusammenhang des « Principe » lesen sie 
sich ganz anders 
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sei es, dafi er den «Contre-Machiavel» direkt kannte oder mdirekt 
durch Marlowe oder andere Zeitgenossen 

Nach der Prinzipienrede des Kakodamons Richard (3 H VI 
3, 2, 124ff ) folgt ein Gewitter von Greueltaten Machiavelk 
hielt es ja auch fur nchtiger, Gewalttaten moglichst der Reihe 
nach zu tun, als bedachtig voranzuschreiten («Furst», 8 u 
25 Kap ) Wie em Orkan wutet Richard Er saumt mcht lange, 
wenn lhm etwas m den Smn kommt (3 H VI 5, 5, 86) Von 
anderen macht er sich unabhangig — von deren Waffen und 
Gluck, wie es lm 7 Kap des «Fursten» angeraten wird — , um 
sich auf sich allem verlassen zu konnen Sehweigsam brutet er 
seme dunkelsten Plane aus (3 H VI 4, 1, 83) 

Wie Gentillets «Contre-Machiavel», dem die eigenthche Seele 
des «Pnncipe», die zusammenhangende positive Idee, fehlt, 
machtig gegen den Florentiner Anklage erhebt, so ist auch Shake- 
speares Richard III , «the counterpart of the devil*, em abschrecken- 
des Bild des verderbten elisabethamschen Machiavellismus 

Diesem ehsabethanischen Machiavelhsten Richard verschafft 
— wie er sich selbst nach der Eroberung Annas (Rich III 1, 2, 
231 ff) 1 ) ausdruckt — die damomsche Eberlegenheit uber die 
Mitmenschen die innerste Befriedigung Shakespeare lehnt sich 
m der Schilderung dieses Meisterstuckes seines gemalen Unge- 
heuers an Marlowes «Tamerlan» an 2 ) Holinshed brmgt nur die 
schlichte histonsche Bemerkung von der Vermahlung Richards 
mit Anna 8 ) Shakespeare hat daneben m seiner Anna-Szene 
viel Eigenes gebracht Sem Richard ist da auf der Hohe seiner 
Erfolge Richard bemuht sich um Anna, die Witwe Eduards, 
des Prrnzen von Wales, um durch sie eher Anspruch auf die Krone 
erheben zu konnen wiederum die Beachtung der Legitimitat 
als N utzlichkeitsf aktor — Die gleiche Emstellung zum Legi- 
timitatsprmzip auBert sich spater noch emmal m der Ehsabeth- 
Szene (Rich III 4, 4) Doch hat Shakespeare die Anregung 
dazu wahrschemlich ganz aus seiner Chronik 4 ) — Richard wundert 
sich selbst uber den Erfolg semer Heuchelei Anna gegenuber 


a ) Rich III = The Tragedy of King Richard HI 

2 ) Szene xmt Zenocrate, «Tamburlame», Ausg v Tucker Brooke, I, 2 

3 ) Vgl Sh ’s Holinshed, S 346 u A run 1 

4 ) Ebd S 899ff 
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Hier ist er derMeister mder Verstellung, uberderenNutzenMachia- 
velli lm 18 Kap semes «Fursten» spncht Auch Hastmgs 
bemerkt bei Shakespeare mchts von Gloueesters unheilbrmgenden 
Planen gegen lhn (Rich III 3, 2 u 4) 

Im «Prmcipe» klmgt des ofteren der Gedanke an, daB ein Fnrst 
am besten auf sich allem angewiesen ist Shakespeares Richard 
ist isoliert, aller naturhchen Bande frei Selbst Margareta, die 
manchen Zug mit lhm gemeinsam hat, flieht lhn Shakespeare 
betont gerade durch lhren Mund — die Rolle Margaretas m Rich III 

1, 3, llOff ist vomDiehter erfunden — , daB Richard em Zako- 
damon ist, der mcht m diese Welt paBt (Rich III 1, 3, 143f ) 
Richard ist, wie Machiavelh bei Gentillet, «a kind of allegorical 
personification of all villainy, the counterpart of the devil* 1 ) 
Komg Richard ist das auf sich selbst gestellte Individuum 

I am myself alone (3 H VI 5, 6, 83 ) 

Richard loves Richard, that is, I am I (Rich III, 5, 3, 183 ) 

Das ist nach Dilthey 2 ) die Machiavelksche Anschauung vom Men- 
schen Richard ist der hoehst aktiv handelnde Mensch gegenuber 
Heinrich VI , der groBten Passivitat Shakespeare stellt diese 
beiden gegenuber in 3 H VI 1, 1, 113f Richard ist der holhsehe 
Unhold neben den zarten Kmdern Eduards IV , deren Laebens- 
wiirdigkeit Shakespeare gegenuber der Quelle erhoht (Rich III 

2, 4, 3, 1, 4, 3) Die bejammemswerten Frauen, diemihrem Schmerz 
Richard verfluchen, sind erst bei Shakespeare zu fmden (Rich III 
4, 4) Sie smd gleichsam die Folie, auf der sich Richards Unmenseh- 
lichkeit noch krasser abhebt Selbst die Mutter verwunseht sem 
Dasem (Rich III 4, 4, 183ff ) Femer smd seme korperhchen Mangel 
em Grand mehr, lhn aus semer Umwelt herauszuheben 

So ist Shakespeares Richard III das Zerrbild ernes «Pnncipe» 
Die chronistischen und hterarischen Quellen, die histonsche 
Tradition, Marlowes Gestalten bestimmen Shakespeare Doch 
mcht zum genngsten beemflussen ihn die staatsrechthchen An- 
schauungen semer Zeit von dem Machiavelkschen Fursten, der 
Reeht und Sitte mit FuBen tntt, unter dem der Untertan nur 
em Spielball jeghcher furstheher Launen ist Dieses Fursten 


i) B Meyer, a a 0 , S 103 

*) Dilthey, Auffassung und Analyse des Menschen im 15 und 16 Jahrh , 
S 633—89 
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rechthche Stellung ist unbegrenzt, das Wohl und Wehe des Landes 
und der Untertanen kommen mcht m Frage 

Shakespeares Sympathie fur den kraftvollen Vater York 
kehrt sich um m Abscheu gegen diesen Damon aus dem Hause 
York Mag der Machiavelhst noch so sehr auf sem vermemtliches 
gutes Recht pocben (Rich III 4, 4, 470ff ), Richmond ist der 
legitime Furst, Richard nur Usurpator und Tyrann Schon die 
chromstische lancastnsche Vorlage betonte m Richmond den 
legitimen Streiter, der des Landes Heil sich zum Ziele setzte 1 ), 
gegenuber Richard Bei Shakespeare wird diese Gegenuberstellung 
wiederholt und betonter angebracht In seiner Chromk fand 
Shakespeare emen Hmweis auf Richards bosen Traum vor der 
Entscheidungssehlacht 2 * ) Emer Andeutung der «True Tragedie 
of Richard the Third » s ) folgend, wo die Geister der Ermordeten 
Richard erschemen, plagen diese bei Shakespeare den Unhold 
Richard m seinem Schlaf, um Richmond dagegen — was Shake- 
speare neu emfugt — zu trosten Sogar die Geister der Erschlagenen 
aus dem Hause York, Clarence und Eduards IV Sohne, wunechen 
dem Sprofilmg der Lancaster Heil und Segen fur sem Haus Schon 
beim Chromsten ist Richmond ausdruckhch als em idealer Furst 
gezeichnet «more an angehcall creature, than a terrestnall perso- 
nage» 4 ) In Richards Armeerede vor der Entscheidimgsschlacht 
(Rich III 5, 3, 314ff ) lehnt sich Shakespeare an seme Chromk 
an 5 ), doch betont der Dichter zuvor eigens des Machiavellisten 
Parole 

Our strong arms be our conscience, swords our law 

(Rich III 5, 3, 311 ) 

Richard vertritt die rucksichtslose Macht als Norm fur alles, 
Richmond hmgegen den Rechtsgedanken Das ist die wahre, 
groBe Rechthchkeit und die beste Vertretung des Legitimitats- 
pnnzips, wexm Richmond «die echten Erben jedes Konigshauses» 
veremt, alien Pateihader zwischen den Hausem York und Lancaster 
vergiBt, um durch diese fnedvolle Vereimgung der weifien und 


l ) Ygl Sh ’s Holinshed, S 414 

*) Ebd S 418 

*) S 117, Bd Y m Sh ’s Library 

4 ) Vgl Sh ’s Holinshed, S 424 

s ) Ebd S 416f 
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roten Rose das Land vor weiteren zerstorenden Burgerkriegen 
zu bewahren (Rich III 5, 5, 19ff ) 

In Richmond vememt Shakespeare also ehsabethamsch- 
machiavelhstische Rechtsanschaunngen DaC er als Tudor-Unter- 
tan die zerstorenden Krafte lm Machiavelhsmus ablehnt, die guten, 
aufbauenden Krafte des ersten Tudor-Komgs Heinrich VII freudig 
bejaht, ist mcht dynastisches Partennteresse zu nennen oder 
emer bestimmten staatsrechtlichen Anschauung des Dichters 
zuzuschreiben, sondem hat darrn semen Grand, daC gerade der 
Ehsabethaner Smn fur die Grundlagen emer gesunden Fort- 
entwickhing hat 


«Krag Richard II » 

DaC auf die Histone von Komg Richard III , dem Machia- 
vellisten par excellence lm ehsabethamschen Smne, das Komgs- 
drama von Richard II , dem Trager des Gottesgnaden-Komgtums 
par excellence, folgen konnte, zeigt, wie Shakespeare, umflutet 
von den verschiedenen staatsrechthchen Stromungen semer Zeit, 
zur Zeit der Entstehung von «Richard II » (wahrsehemlich 1594) 
mcht erne emdeutige, abgeschlossene Anschauung gegenuber zeit- 
gemaCen staatsrechthchen Doktnnen vertntt 

Kann man hier m «Rachard II » vielleicht em Urteil des Dichters 
uber die absolutistischen Ideen vom Gottesgnaden-Komgtum und 
damit mdirekt Shakespeares Auffassung vom Machiavelhsmus 
und Monarchomachismus erkennen 9 

Gerade dieses Konigsdrama, wo in Komg Richard die Theone 
vom gotthchen Recht der Konige emen ganz ausgepragten Ver- 
treter gefunden hat, wo em «tyr annus ex parte exercitn* par ex- 
cellence geradezu zu monarchomachischen Gedanken reizt, wo 
em tuchtiger Machiavelhst und Realpohtiker des despotischen 
unfahigen Herrschers Widerpart ist, konnte den besten AufsehluC 
uber Shakespeares Stellung zu den staatsrechthchen Stromungen 
semer Zeit geben 

Shakespeares Sympathien wechseln m dieser Histone von 
Bohngbroke zu Komg Richard In dem Konfhkt der beiden 
Vasallen Gaunt und York zwischen Rechtsempfmden und Lehens- 
treue, m der Oharaktensierung dieser beiden ehrhchen Patrioten 
zeigt Shakespeare m der verstiegenen Tyrannei Richards II seme 
ablehnende Haltung gegenuber diesem unreifen Komg 


Jahrbuch 66 
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Per alte Gaunt, den Shakespeare nicht nach dem Chronisten, 
sondem nach dem offenherzigen Woodstock des alteren Dramas 
«Richard II 1 Teil» x ) gezeichnet hat, tadelt des jungen Komgs 
tyranmsche Regierungsweise (Rich II 2, 1, 93ff ) 2 ) DaG Richard 
leichtfertig sem Komgsgut verschleudert und England schandet, 
ist ihm die tiefste Sorge auf dem Todesbett Hohnshed benchtet 
nur ganz kurz den Tod Gaunts 3 ) Doch bleibt Gaunts Gesmnung 
und Haltung gegenuber dem «gesalbten Stellvertreter Gottes* 
(Rich II 1, 2, 37f ) stets die gleiche, geduldig ertragende bei 
alien tyranmschen Tjbergrxffen gegen des Reiches Wohl und semer 
Familie Interessen Seme grundsatzhche Emstellimg gegenuber 
semem Lehensherm ist 

Let heaven revenge, tor I may never lift 

An angry arm against His minister (Rich II 1, 2, 40f ) 

Lebt in dem alten Gaunt etwas von Bodmschem Geist, der die 
Taten des «tyrannus quoad exercitium* ungerecht nennt, selbst 
Wurde und Namen dieses Regenten m Frage zieht und doch mcht 
seme Stellung anfemdet 9 In Gaunt zeigt sich Shakespeares anti- 
monarchomachische Gesmnung, die die Tudorsche Verfassung 
vom Untertan erwunscht 

In York, der bei Shakespeare noch mehr als m dem anonymen 
Drama und bei Hohnshed der treu ergebene Royalist ist, zeigt 
sich noch deuthcher Shakespeares Emstellung zu dem Konfhkt 
zwischen verletztem Rechtsempfmden und Lehenstreue m des 
Vasallen Brust Der stets ergebene York hegt bei den Ungerechtig- 
keiten Richards bittere Gedanken (Rich II 2, 1, 163ff ) Er 
ficht dagegen an und entschuldigt seme Gedanken wider den 
Lehensherm damit 

York is too far gone with grief. 

Or else he never would compare between (Rich II 2, 1, 184f ) 

Shakespeares Gewahrsmann Hohnshed benchtet aueh von dem 
Unwillen des Adels und besonders des alten York uber des Komgs 
Ungerechlagkeit gegenuber Hereford 4 ) Doch bei Shakespeare 


*) Richard II Erster Teil Em Drama aus Shakespeares Zeit, hrsg 
v W Keller, Sh-Jb 85 

2 ) Rich II = The Tragedy of King Richard II 
a ) Ygl Sh’s Hohnshed, S 91 
4 ) Ebd S 91f 
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erhebt sich Yorks Unwille zu enter groBen Anklage gegen den 
Tyrannen, die erne prinzipielle Abwehr willkurlicher Emgnffe 
m die Rechte der Untertanen uberhaupt zu sem schemt, so dafi 
man Shakespeares eigene Memung aus diesen Worten zu vemehmen 
memt 

Take Hereford s rights away, and take from Time 
His charter and his customary rights. 

Let not to morrow then ensue to-day, 

Be not thyself, for how art thou a king 
But by fair sequence and succession? 

Now, afore God — God forbid I say true* — 

If you do wrongfully seize Hereford’s rights, 

You pluck a thousand dangers on your head, 

You lose a thousand well disposed hearts 

And prick my tender patience to those thoughts 

Which honour and allegiance cannot think (Rich II, 2, 1, 195ff ) 

Wie lost Shakespeare, der also mcht den tragischen Konfkkt 
des Lehensmannes bei dem Vergehen des Lehensherm versehweigt, 
dieses rechtkche Problem ? 

York nennt Bohngbrokes Vorgehen gegen den angestammten 
Konig Rebellion 

But in this kind to come, in braving arms, 

Be his own carver and cut out his way, 

To fmd out right with wrong, it may not be, 

And you that do abet him m this kind 

Cherish rebellion and are rebels all (Rich II 2, 9, 143 ff ) 

Sobald Bolmgbroke «naeh Recht mit Unreeht* geht, sobald er dazu 
mehr als sem angestammtes Recht sucht, word er der Usurpator, 
von dem Shakespeare sich abwendet Andererseits wird nun betont, 
daJB Richard der legitime, emzig berechtigte ist Shakespeare 
charakterisiert lhn von jetzt ab als den Konig von Gottes Gnaden 
Gegenuber semen Vorlagen hebt und vertieft Shakespeare semen 
Konig, so daC man des Dichters Interesse und Verstandms fur den 
Trager des Legitimitatsprmzips und des Gottesgnaden-Komgtums 
empfmdet 

Bei dem Dichter des alteren Stuckes ist Richard «a youth 
unsettled* (1 R II 1, 8, 25) x ) Nur so weit ist er vom Gottesgnaden- 


1 ) 1 R II =s Richard II Erster Tail 


8 * 
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Komgtum erfullt als es seiner Eitelkeit schmeichelt Em mneres 
Komgtum fehlt dem unreifen Knaben auf dem Komgsthron 
Aucli Hohnshed zeichnet m Richard keme starke, einheithehe 
Konigspersonhchkeit «In hope of life onelie, he agreed to all 
things that were of him demanded* 1 ) 

Dagegen ist Shakespeares Richard II der Trager der Idee 
des transzendenten, unverantwortlichen, unauslosehlichen Komg- 
tums DaC Shakespeare Bodms Kapitel des Hauptwerkes «De Re- 
publica* uber die «majestas» und uber die konighehe Stellung 
«legibus solutus* direkt kannte 2 ), braucht man mcht anzun ehm en, 
waren doch Shakespeares Zeit und England vertraut mit Bodms 
Ideen und die Zeit Jakobs I , die den Hohepunkt der Entwicklung 
der Theone vom Gottesgnaden-Komgtum bnngt, mcht mehr fern, 
zeigtefemer Shakespeares groBer dramatischer Zeitgenosse Marlowe 
auch Verstandms fur diese Doktrm In Marlowes «Eduard II » 
fand Shakespeare emen ahnlichen Komg Doch ficht diesen 
Eduard II der Thronraub vor allem als erne korperhche Unbill an, 
gegen die er sich aufbaumt, urn dann m Resignation zu fallen 
Richard II dagegen glaubt an seme unausloschliche Suveramtat 
Nur er selbst kann seme Untertanen der Pfhchten entbmden 
Mit eignem freien Willen ubergibt er Bolmgbroke die Krone, 
ohne sich aber mnerkeh des Furstensmns entledigt zu haben 
Denn Shakespeares Richard herrscht die Lords an, die lhn von 
der Konigm trennen wollen (Rich II 5, 1, 70ff ), gegen seme Morder 
kampft er, «as full of valour as of royal blood* (Rich II 5, 5, 114) 
Shakespeare vermnerlicht semen Komg msbesondere dadurch, 
daB Richard zur Emsicht seiner Schuld kommt 

for the concord of my state and time 
Had not an ear to hear my true time broke 
I wasted time, and now doth time waste me 

(Rich II 5, 5, 47 ff ) 

Shakespeare betont durch den Mund des Gartners m der von lhm em- 
gefugten Gartnerszene noch emmal ausdrucklich Richards Schuld 

0, what pity is it 

That he had not so trimm’d and dress’d his land 

As we this garden' (Rich II, 8, 4, 55f£) 


*) Holinshed’s Chronicles, II, S 861, London 1807 
2 ) Vgl Hancke, a a O , §§ 1, 5 
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DaB Shakespeares Richard sem Unrecht emsieht, daB er Absetzung 
and Kerkerhaft als gerechte Strafe empfangt, konnte vermuten 
lassen, Shakespeare bilhge die Entthronung dieses Fursten Aus 
Yorks Stellung zu Richard und Bohngbroke laJBt sich das nelleicht 
ersehen Die Lehenspfhcht halt York so lange bei Richard, bis 
dieser sich selbst des Throns und seiner Vasallen entaufiert hat 
Emgnff der Stande oder des Emzelnen laJBt Shakespeare durch 
Carlisle verwerfen (Rich II 4, 1, 144ff ) Emem «hoheren Zweck» 
zuhebe bannt York dann seine Anhanglichkeit und sein Mitleid 
fur Richard 

That had not God, for some strong purpose, steel’d 
The hearts of men, they must perforce have melted 
And barbarism itself have pitied him 
But heaven hath a hand m these events 
To whose high will we bound our calm contents 

(Rich II 5, % 84ff ) 

Die gleiche Treue gilt seinem neuen Lehensherm 

To Bohngbroke are we sworn subjects now. 

Whose state and honour I for aye allow (Rich II, 5, 2, 39 f ) 

Die Lehenspfhcht erfullt er selbst dann, wenn er semen Sohn, 
der sich fur Richard II einsetzen und gegen Bohngbroke revoltieren 
will, des Hochverrats anschuldigen mufi Yorks Loyalitat tntt 
bei Shakespeare noch betonter hervor Er fordert sogar den 
Tod des Rebellen, und hart sehiebt er alle Liebe und Rucksicht 
fur die Gattm und Mutter zur Seite (Rich II 5, 2 u 3) 

Durch die Gestaltung des Royahsten York m seiner starren 
Haltung zu dem jeweils herrschenden Konig — mag er em «tyrannus 
ex parte exercitm oder em «tyrannus ex parte titulw sem — hat 
Shakespeare den Konig «de factor als den allem ma%ebenden 
fur die rechthche Einstellung der Untertanen herausgehoben und 
alle machiavelhstischen und monarchomachischen Tendenzen ver- 
nemt 

1st damit aber nicht auch mdirekt Bohngbrokes Yorgehen 
gegen den derzeitigen Konig «de factor Richard verurteilt 9 

In Bohngbroke schemt Shakespeare schon zur Zeit dei Ent- 
stehung von «Bichard II » nicht emen machthungrigen Kronrauber 
gesehen zu haben Shakespeare hat m Richard II den «tyrannus 
ex parte exercitu» betont und sem Unrecht nicht verheimhcht 
Bohngbroke ist Richards Widerpart, em durchaus leahstischer. 
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politischer Charakter Sieht Shakespeares Bolmgbroke die Usur- 
pation als eme politische Notwendigkeit an, raumt reine Staatsrason 
alle Bedenken gegen die Usurpation beiseite 9 Ob Heinrich von 
Lancaster bei Shakespeare em echter Maehiavelhst ist, lafit sich 
vielleicht m den spateren Historien, den beiden Teilen von «Hem- 
nch IV », entscheiden 

Shakespeare vertntt m «Richard II » staatsrechtliche An- 
schauungen, wie sie die Tudor-Verf assung und das englische Staats- 
recht der Zeit m bezug auf des Konigs und der Untertanen recht- 
liche Stellung proklamieren Er macht keine Zugestandmsse an 
das monarchomachische System Wie Shakespeare sich zu dem 
letzten Endes doch durch machiavelhstische Machtmittel empor- 
gekommenen Hemnch IV stellt, bleibt m «Richard II » noch 
ungelost 

Konigm Elisabeth verbot den Druck der groBen Absetzungs- 
szene dieses Komgsdramas 1 ) Sie, die sich sogar selbst mit 
Richard II verglich 2 ), furchtete, daC diese Histone die Revolution 
lehrte Da die monarchomachischen Streitschnften sich immer 
wieder auf positives Recht, auf einmal vorgefallene rechthche 
Tatsachen benefen, wollte sie die Ennnerung an den histonschen 
Richard II , der vom Parlament abgesetzt wurde, vermeiden 
Jedoch uberschatzte Ehsabeth die Gedankenfreiheit lhrer Zeit 
und untersehatzte die Wirkung lhres despotischen Drucks auf 
die offenthche Memung, wenn sie m Shakespeares «Richard II » em 
emsthaftes Thesenstuck vermutete Aus der Wirkung, die das 
Komgsdrama beim Pubhkum hatte, als es m wahrer aufruhrenscher 
Absicht aufgefuhrt wurde — die Menge stellte sich mcht zu Bokng- 
broke, d h zu Essex, dem Verschworer 3 ) — ist zu ersehen, wie 
wemg monarchomachisch es aufgefafit wurde 

In der hochpohtischen Absetzungsszene (Each II 4, 1), 
dem Kempunkt der Histone, liegt die Spannung, die der ganzen 
Tudor-Zeit anhaftet, die Polantat namhch zwischen dem abso- 
lutistischen Legitimitatsprmzip mit der Lebre vom Gottesgnaden- 
Komgtum und der Machiavelhschen Auffassung vom Kronrecht als 
dem Recht des fahigsten Bewerbers 

Zwischen diesen beiden Polen stehend, hat Shakespeare mcht 


l ) Ph. Sheavyn, a a 0 , S 47 

*) J Munro, Shakespeare Allusion Book I, 100 

’) W Keller, Eml zu «Richard II », a a 0 , S 80, und Sh Jb 63, S 49 



Shakespeares englische Konige 


119 


eme mdividuelle Rechtsanschauung proklamiert, sondem er hebt 
als Untertan der Komgm Elisabeth nur das Eme aus diesen staats- 
rechthchen Problemen klar und bestimmt hervor den unbedmgten 
Respekt des Untertanen gegen den jeweils herrschenden Komg 

•King John* 

Das Komgsdrama «Konig Johann* von 1595 oder 1596, das 
dem Stoff nach kerne Fortsetzung der voraufgegangenen Bhstonen 
bietet, ist jedoch innerlieh mit diesen durch emen emheithehen 
Gedanken verbunden nnd bedeutet m dem Verhdltnis Shake- 
spearescher Konigsdramen zu staatsrechtlichen Zeitstromnngen 
eme weitere Stufe der Entwicklung Die Grundfrage nach der 
rechthchen Stelltmg des Konigs nnd der Untertanen ist hier 
msofem varnert, als es sich urn emen durchaus unfahigen und 
lllegitimen Thronrauber handelt 

Lafit Shakespeare hier Tendenzen der Monarchomachen 
ankhngen, die ganz besonders gegen emen derartigen Kronen- 
trager Widerstand und Revolution predigen 9 Oder billigt er 
Machiavelhs Prmzip, daC die Tuchtigkeit allem maGgebend ist, 
und lafit den untuchtigen Komg Johann fallen 1 2 * * * ? 

Shakespeare legt dieses Mai die fur lhn und seme Zeit mafi- 
gebende Chronik Holmsheds ganz zux Seite, nach welcher Johann 
rechtmafiiger Korug und sogar «fursthchen Herzens* war 1 ) Er 
mmmt nur das anonyme Drama «The Troublesome Raigne of 
King John* 8 ) zur Hand Darm ist Komg Johann aber Usur- 
pator und Tyrann Shakespeare nchtet sich ohne weitere Kntik 
nach Tr R Es kommt lhm nur auf die Stellung Johanns zu 
Arthur und darauf an, wie sich der Bastard Fauleonbridge zu 
dem vollig ungeeigneten Regenten imd Usurpator emstellt 

Der Bastard ist m beiden Dramen der Vertreter der Mei- 
nungen der Dichter 8 ) Shakespeares Memung wird noch deutlicher 
durch die von lhm emgefugten Monologe des Bastards Wie lost 
Fauleonbridge den Konfhkt zwischen Rechtsempfmden und 
Lehenstreue gegenuber emem unfahigen, tyranmschen Usurpator 9 


1 ) Holinshed’s Chronicles, II, S 270, 339 

2 ) The Troublesome Raigne ol King John = Tr R , Sh ’s Library, V, 

S 224 Vgl G Kopplow, Shakespeares «King John* und seme Quelle, Kiel 

1900, S 54 

*) Ebd S 71, 74 
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Er bemantelt mcht, dafi Johann em Usurpator ist Zu 
Hubert, der die Leiehe Arthurs forttragt, sagt er 

How easy dost thou take all England up 1 
Erom forth this morsel of dead royalty, 

The hfe, the right and truth of all this lealm 

Is fled to heaven (K J 4, 8, 142ff ) x ) 

Er ist bitter enttauscht uber semen Herrn 

I am amazed, methinks, and lose my way 
Among the thorns and dangers of this world 

(K J 4, 8, I40f ) 

Der Bastard des anonymen Dramas verschweigt die Schwachen 
des Komgs 2 ) Shakespeares Faulconbridge erkennt, dafi Johann, 
oindem er das Staatsruder mcht fuhren kann, sem Unrecht 
erschwert, es ergnffen zu haben» 3 ) In der Gedankenwelt des 
Bastardsohnes, des vom Gluck Enterbten, der nur auf seme 
eigene Kraft und Tat yertraut, macht gerade die personliche Be- 
wahrung vieles aus, ohne aber die Tatsache dei Usurpation aus 
der Welt wegleugnen zu wollen 

Konig Johann selbst spricht uber seme unsichere rechtliche 
Stellung (K J 1, 1, 6 u 1, 1, 39), wenn auch mcht so ausdrucklich 
wie m Tr R , I T1 , S 241 Doch hat Shakespeare das Moment 
der Abgabe der franzosisehen Provmzen, wodureh Johann er- 
reichen -will, dafi man lhm den Rechtstitel zuspreche, aus der 
Vorlage (Tr R , I T1 , S 250) ubernommen (K J 2, 1, 527ff ) 
Auch Shakespeares Komgm-Mutter Eleonore glaubt mcht — 
lm Gegensatz zum alten Drama 4 ) — an das Recht Johanns (K J 
1, 1, 40) 

Shakespeare unterstreicht seme ehrhche Meinung, dafi Johann 
Usurpator ist, auch noch durch die Art der Zeiehnung Er hat 
lacht und Schatten besser verteilt als der anonyme Dichter 
Shakespeares Kmg John ist der ausgepragte Usurpator-Konig 
Darum mmmt Shakespeare dem zarten Knaben Arthur jeden 


x ) K J = The Life and Death of Kmg John 

2 ) F Liehermann, Sh als Bearbeiter des Kmg John Herngs Archiv, 
Bd 142 und 143 

3 ) Ebd Bd 142, S 190 

4 ) Tr R , I T1 , S 224 hier wird Johann dem erstgeborenen Sohn Hem 
nohs II gleiehberechtigt zur Seite gestelit, mdem Eleonore namlich Aithur, 
Gottfrieds Sohn, ubergeht 
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Stachel aufiei semem Rec-ht auf die Krone, daium gibt er dem 
Konig die mdmdualisierte Sprache des Thronraubers 1 ) , um 
Johann jede schatzenswerte Seite zu nehmen, fafit Shakespeare 
diesen Konig mcht als den Vorkampfer des Supremats auf, wie 
der anonyme Dichter es tat 2 ) 

DaB bei Shakespeare die Tbronrauber- Gestalt gegenuber der 
Vorlage plastischer herausgearbeitet ist, mag auf den ersten Bhck 
erstaunhch sem Doch zeigt sich in der Gestaltung des Bastards, 
dafi Shakespeare damit nur betonen will selbst das «verwirrte 
Komgtum» dieses Usurpators verpflichtet Durch diesen ur- 
wuchsigen Burschen verurteilt Shakespeare die Revolution der 
Barone als schweren Frevel am Komgtum Wenn aueh Faul- 
conbndges Ansicht — und damit die des Dichters — nur vom 
Standpunkt des Konigs aus erhellt wird und sie deshalb mcht 
die groBe Kluft zwischen dem Despoten und dem Feudaladel 
sehen, so hat Shakespeare doch mcht den krassen Absolutismus 
des anonymen Dichters, «weder das Willkurrecht des Despoten 
uber das Leben des Untertanen, noch die Mahnung des Bastards, 
dafi Untertanen den Komg mcht absetzen durfen» 3 ) Mag Shake- 
speare aueh, wie Liebermann memt, ersteres aus dramaturgischen 
Grunden gestnchen haben, so ist sicherlich zu beachten, dafi 
diese Auslassung zur ganzen Emstellung des Dichters pafit, aus 
emem gewissen mneren Takt heraus das Bild me nachirgend- 
emer extremen Seite ban zu verzeichnen Dafi Shakespeare 
aber wegen dieser Emstellung des Bastards aueh mcht etwa als 
Vertreter monarchomachiseher Lehren vom Widerstandsrecht 
bezeichnet werden kann, ersieht man daraus, daB der Dichter 
den die Aufruhrer zurechtweisenden Bastard m K J 4, 3 emfuhrt, 
wohmgegen er in Tr R, (II T1 , S 285) fehlt Shakespeare macht 
Faulconbndge anstatt Hubert zum Vermittler zwischen Konig 
und Adel Der Dranfganger ist bei Shakespeare innerkch erfullt 
von semer Vermittleraufgabe Sonst konnte er mcht so versohnhch 
zu den aufgebrachten Pairs sagen 

What e’er you think, good words, I think were best 

(K J 4, 3, 28 ) 


*) Liebermann, a a 0 , Bd 143, S 195 
2 ) Ebd Bd 142, 8 199 
*) Ebd Bd 143, S 196 
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Erst bei Shakespeare tragt der Naturbursche Faulconbndge erne 
hohe Idee m sich Nicht der unkomgkchen Person wegen reiJJt 
er sich los von der Leiche des ungluckhchen Arthur, um zu Komg 
Johann zu eilen, sondern der nationalen Idee wegen, die der Ur- 
heber dieses groGen Leides — zwar schlecht — vertritt 
I'll to the king 

A thousand businesses are brief in hand, 

And heaven itself doth frown upon the land 

(K J 4, 8, 157 ff ) 

Auch der Tod des Konigs, der ohne jede Sorge fur Thronfolge 
und Staatszukunft stirbt, bncht m dem Bastard nicht die Treue 
zum Komgtum Der Komg muG fallen, das Koxngtum aber lebt 
weiter Im alten Drama drangt es den Bastard nur zur Rache 
an Frankreich, Shakespeares Faulconbndge hmgegen besonders 
zur Treue gegen das neue Komgtum in Komg Heinnch, um m 
der Emigkeit mit den Pairs England stark zu machen durch 
dieses Fnedenswerk (K J 5, 7, 70ff , lOOff , llOff ) 

So verachtet Shakespeare durch semen Bastard-Politikei die 
krummen, pfhchtvergessenen Wege der Lords Faulconbndge 
bnngt seme feste Emstellung zum Komgtum den schwankenden 
Pans bei, so daG diese sich vornehmen 

We will untread the steps of damned flight, 

And like a bated and retired flood. 

Leaving our rankness and irregular course, 

Stoop low within those bounds we have o’erlook’d 

And calmly run on in obedience 

Even to our ocean, to our great King John 

(K J S, 4, 52ff ) 

DaG Shakespeare Johann ganz bewuGt und deutkch zum 
Usurpator stempelt, ist kerne tendenziose, dem Dichter besonders 
eigentumliche Emstellung Nach der allgememen Rechtsan- 
schauung m Shakespeares England hat man gegen den Usurpator 
als solchen mchts emzuwenden 

Doch der Besitz allem — ebenso wie die Legitimitat allein — 
machen den Komg nicht aus Die personliche Tuchtigkeit mufi 
dazutreten Wenn auch m Shakespeares Liebhngsgestalt diese 
Renaissance-Emstellung lebt, so ist Shakespeare aber doch nicht 
machiavellistisch gesonnen Denn der Bastard-Poktiker laGt 
Johann, dem die lebendige komghche Energie von Machiavellis 
Principe Tolhg fehlt, mcht fallen 
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Shakespeare teilt die Ansicht semes Zeitgenossen Coke, 
dafi Untertanentreue sich auf die Person des Komgs bezieht, 
lehnt aber den gefahrlichen negativen Cokescben Satz «that 
allegiance is not tyed to his body politick* ab Treupfhcht gilt 
nach Shakespeares Bastard der Person des Komgs wegen der 
nationalen Idee des Komgtums, die der Kronentrager vertntt 
Das ist die goldene Mitte zwischen Cokes Theone, die den Keim 
der Revolution gegen den «tyrannus ex parte exereitn* m sich tragt, 
und der gegensatzhchen Mernung «that legiance is tyed to the 
kmgdome and not to the person of the King*, die unter Jakob I 
die meist vertretene wird 

Das Komgsdrama «Kmg John* bietet erne weitere Ent- 
wicklungsstufe m der Losung der Grundfrage Welche Stellung 
mmmt der jeweilige Trager der Krone m semem und semer Unter- 
tanen rechtliehen Bewufitsein em 9 Denn aus der Erstkngshistone 
«Hemneh VI » ist Shakespeares Stellung zu dort ankhngenden 
monarchomachischen und machiavellistisehen Tendenzen noch mcht 
klar zu erfassen, m «Richard III » lehnt er elisabethanisch-machia- 
vellistische Rechtsanschauungen ab, m «Richard II * wird es 
deuthch, dafi es m der rechtliehen Stellung des Komgs mcht allem 
und ausdruckhch auf Geburts- oder Verdienstrecht ankommt, 
aus «Kmg John* ist ganz deutlich zu ersehen, dafi Shakespeare 
mchts gememsam hat xmt den Vertretern von der Lehre des Wider- 
standsrechtes gegen den «tyrannus ex parte exercitn*, gegen den 
unfahigen Herrscher und gegen den «tyrannus absque titulo* 
Komg Johann ist der Herrscher, dem Verdienst- und Geburtsreeht 
fehlen Gerade letzteres betont Shakespeare, damit es ganz klar 
hervortntt, daC auch solchen Fursten die Lehenspfhcht gilt 
Shakespeare hat auch mchts gememsam mit dem Machiavellismus, 
der nur den erfolgreichen und tuchtigen Fursten anerkennt 

Zwischen den Extremen der staatsrechthchen Stromungen 
semer Zeit stehend, wahrt Shakespeare m semem Bastard-Poktiker 
das MittelmaC der «balanced Tudor polity* 

•King Henry IV * (Parts 1, II) 

In «Komg Johann* hat Shakespeare den Konfhkt zwischen 
Rechtsempfmden und Lehenstreue dahm beantwortet, dafi die 
monarchomachische Rebellion selbst gegen emen unfahigenTyrannen 
und Usurpator verwerfhch ist, well der Friede des Landes dadurch 
bedroht wird 
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In der nachstfolgenden Histone, dem eisten Teil von «Hem- 
rich IV » (etwa 1597), wird die Frage aus «Richard II », wie Shake- 
speare sich zu dem durch machiavelhstische Mittel emporge- 
kommenen Rebellen und Usurpator Bohngbroke stellt, wieder 
aufgenommen 

Wenn Shakespeare in dem Royahsten York m «Richard II » 
den Vertreter des Legitimitatspnnzips gezeichnet hat, der den 
tyrannischen Richard ermahnt, sich mcht an Bolmgbrokes Rechten 
zu vergreifen, well er dadureh den Glauben an das Recht uberhaupt 
erschuttere (Rich II 2, 1, 195ff ), der aber Bolmgbrokes Tun 
Rebellion nennt und seines angestammten Konigs Richard Platz 
verteidigt, und wenn Shakespeare gerade diesen Royahsten York 
nachher ausdrucklich als den eifngsten Verteidiger der Rechte des 
neuen Komgs Bohngbroke betont, so mochte man aus solcher Ge- 
staltung des alten York den Gedanken entnehmen, dafi Hein- 
lich von Herefords Usurpation mcht so zu motmeren ist wie etwa 
Johannso der Richards III Thronraub 

Andererseits hat aber Shakespeare am SchluB von «Richard II » 
durch die Kerker-Szene alle Sympathie auf Richard, den ge- 
lauterten, echten Komg gelenkt Heinrich IV steht da als der 
Verbrecher am rechtmaCigen Komgtum, der seme Tat durch 
emen Kreuzzug suhnen will (Rich II 5, 6, 49ff ) 

Wie stellt sich Shakespeare m den beiden Teilen von «Hein- 
nch IV » zu Bohngbroke, der wie em Monarchomache den «tyrannus 
ex parte exercitm, semen Lehensherm, sturzte und durch machia- 
velhstische Machtgnffe und pohtische Klugheit die Konigskrone 
erlangte 9 

Den Kreuzzugsplan mmmt der unruhevolle Usurpator m 
1 H IV 1, 1, Iff x ) wieder auf Hemnch IV furchtet, daB die, die 
lhm zum Throne verhalfen, ihn am ersten zu sturzen suchen 
Um die Lords von alien rechthehen Zweifeln abzubrmgen, will 
er sie beschaftigen Semem Sohn enthullt er spater auf dem Sterbe- 
bett diesen tiefsten Grund 

which to avoid, 

I cut them off, and had a purpose now 
To lead out many to the Holy Land, 

Lest rest and lying still might make them look 

Too near unto my state (2 H IV 4, 5, 209ft ) 2 ) 


*) 1 H IV = The First Part of King Henry IV 
*) 2 H. TV = The Second Part of King Henry IV 
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So erkannte Machiavelh in den Helfershelfem ernes neuen Fursten 
die ersten und gefahrhchsten Feinde des Usurpators («Furst», 
3 Kap ) und net seinem Principe des ofteren, sich von den Waffen 
und dem Gluck anderer unabhangig zu machen («Furst», 7 Kap ) 
und memand von semen Helfershelfern zu schonen 

Wie Shakespeare sich zu dem rankevollen Bohngbroke stellt, 
zeigt sich besonders m der Charaktensierung Percys Der Balladen- 
held Percy wird die lichte, ehrliche Hauptfigur neben dem Prmzen 
Heinz Shakespeare laBt nach Hohnshed 1 ) Percy erklaren, daB 
der «schnode Pohtiker Bolmgbroke» Mortimer als den eigenthchen 
Thronpratendenten furchte und lhn deshalb mcht auslosen wolle 
(1 H IV 1, 3, 158ff ) Durch Percy horen wir auch, daB Bolmg- 
broke lhm und seinem Vater Northumberland vorgetauscht habe, 
er wolle nur seme Guter von Richard zuruckhaben und die MiB- 
stande lm Lande beseitigen, aber Richards Person und Amt nicht 
angieifen (1 H IV 4, 3, 52ff ) In «Riehard II » dagegen hat Shake- 
speare Northumberland als den ersten und semes monarehomachi- 
schen Tuns voll bewufiten Helfershelfer Bolmgbrokes bei der 
Absetzung Richards unterstnchen, trotzdem Shakespeare es auch 
damals schon so bei Hohnshed lesen konnte, wie Percy es nun 
motmert Es kommt Shakespeare jetzt darauf an, Bolmgbroke 
als den von Anfang an rebellischen Monarchomachen darzustellen, 
der seme Heifer uber das letzte Ziel tausehte, sie durch die gerecht 
schemende AuBenseite semes Vorgehens gegen Richard gewann 
Damals war Heinrich von Lancaster ganz «Fuchs», wie Machiavelh 
semem Fursten rat («Furst», 18 Kap ) Sobald er merkt, daB seme 
Heifer Gewalt und Eigenwillen lhm gegenuber zeigen, hegt er 
Verdacht Die Heifer nchten sich selbst dadurch zu Grunde 
So weist es auch Machiavelh fur ahnkche Falle nach («Furst», 
3 Kap ) Heinrich IV wird nun der «reifiendste Wolf* 

I -will from henceforth rather be myself, 

Mighty and to be fear’d, than my condition. 

Which hath been smooth as oil, soft as young down, 

And therefore lost that title of respect 

Which the proud soul ne’er pays but to the proud 

(1 H IY 1, 8, 5ff ) 

Bolmgbroke weiB sich wie der Principe zu drehen und zu wenden 
je nach den Umstanden Er, der durch die Gunst des Volkes 


*) Vgl Sh ’s Hohnshed, S 134ff 
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und dieHiIfe der Grofien zum Thron gekommen ist, weiB es wie 
der Florentmer («Furst»,' 9 Kap ), dafi man sich von der Gunst 
des Adels wemger Sieherheit und Treue versprechen kann als von 
dem Volk Darum xst er so schroff gegen die Adelsrevolutionare, 
darum empfiehlt er semem Sohn, sich urn des Volkes Anhanglichkeit 
und Achtung zu bewerben (1 H IV 3, 2, 39ff ) Percy hat xuchts 
von dieser politischen Ader an sich, rauh, poltemd, unbeherrscht, 
aber ehrlich ruft er seme Memung von dem «schnoden Pohtiker 
Bolmgbroke* «mit der schembaren Stim der Bilhgkeit» in die 
Welt hinaus (1 H IV 1, 3, 241, 1 H IV 4, 3, 82) Der eigentliche 
Rebell ist bei Shakespeare wie beim Chronisten x ) Worcester Shake- 
speares Worcester macht den Anschlag, die Gefangenen aus- 
zunutzen, um mit dem Femd gememsame Sache gegen Heinnch 
zu machen (1 H IV 1, 3, 258) Er hat mcht die Uberzeugung von 
der RechtmaBigkeit lhres Tuns wie Percy und Douglas (1 H IV 
4, 1) Bei Shakespeare wie m der Chromk 2 ) verheimlicht er das 
versohnende Angebot des Komgs Shakespeares Worcester be- 
grundet sem Tun m dem Argwohn, den er gegen den argwohmschen 
Bolmgbroke hege (1 H IV 5, 2) Percy, die Seele m der Ausfuhrung 
der Rebellion, ist mcht der schnode, boswilhge Anstifter emer 
hmterlistigen Politik 

Wie khngt das Lied vom tapferen Percy aus, der durch die 
argwohmsche Behandlung Mortimers zum Abfall von semem 
neuen Lehensherm, zur Rache an Heinrich IV, der lhn anders 
belohnt, als er lhm vor semer Usurpation versprach (Each II 
2, 3, 45fl ), getneben wird und Mortimer an Stelle Bolingbrokes 
zum Komg machen will? Pnnz Heinz, der Vertreter der wahren 
Legitimitat, besiegt nach Shakespeare (1 H IV 5, 4, 59ff ) — lm 
Gegensatz zur Ohromk 8 ) — «den tapfersten Rebellen Heinrich 
Percy* Shakespeare zeigt dadurch, obwohl er Percys Natur liebt 
und Bolmgbroke emen schnoden Pohtiker nennen lafit, daB er 
die Adelsrevolution vememt Sie hat das ganze Land wie mit 
emem verheerenden Feuer uberschwemmt und gereicht Percy 
zur Schmach, wie der echte Erbe der Krone, Shakespeares Pnnz 
Heinz, sagt (1 H IV 5, 4, 100) Percys Tun bleibt also bei Shake- 
speare Rebellion, wenn sie auch vom Adel gefuhrt wird gegen 
den «tyrannus ex defectu tituh», den schnoden Pohtiker 


a ) Vgl Sh’s Holinshed, S 138 
8 ) Ebd S 144f 
s ) EM S 147 
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1598/99 setzt Shakespeare die Histone von Hemnch IV 
fort Bolmgbrokes Unrecht gegen Konig Richard wird auch 
hier mcht bemantelt Aufruhr und Unruhe smd weiteihin um 
Konig Heinneh Die Erinnerung an die Absetzung Richards 
qualt den neuen Konig DaC Bohngbroke, 1 m Besitze der erstrebten 
Krone, ruhelos nber seme Tat nachsmnt, beweist, daC Shake- 
speare m Hemnch IV mcht emen ehsabethanischen Machiavelhsten 
wie m Richard III gesehen hat, der nichts welter als em macht- 
hungnger Thronrauber ist Beim Chromsten nnd m der alten 
Histone «The Famous Victones of Henry V » x ) ist mchts von der 
Problemaiak des Usurpators Bolingbroke, der seme Usurpation 
dadurch zu beschomgen hofft, dafi er sie erne «politisehe Not- 
wendigkeit* nennt 

I had no such intent 

But that necessity so bow’d the state 

That I and greatness were compell’d to kiss 

(2 H IV 8, 1, 72ff ) 

Man wird bei dieser Stelle an Machiavelli enrmert, der 1 m 6 Kapitel 
des «Pnncipe» von dem neuen Fursten, der sich durch Verdienst 
zum Thron aufgesehwungen hat, sagt, daB dieser dem Gluck 
mchts welter zu verdanken habe als die Gelegenheit, daC seme 
GroBe diese aber erkannte imd ergnff, dafi bei lhm, um em gutes 
Ziel zu erreichen, schlechte Mittel erlaubt seien, dafi er — von 
der virtu ordmata beseelt — der Staatsrason wegen das Gesetz 
bncht Damit aber bei Shakespeare erne direkte Beeinflussung 
vom echten Machiavelhsmus nut dem Begnff von der Staatsrason 
nachweisen zu wollen, ware mcht angebracht Shakespeare hat 
vielleicht die Stromung, die diese neue staatsrechtliche Modelehre 
nut sich brachte, gespurt Jedoch ist Hemnch IV kern remer 
Machiavelhst Er weifi den Konflikt zwischen der mneren guten, 
morahschen Haltung imd der schlechten Tat, die die Staatsrason 
fordert, mcht zu losen Shakespeares Hemnch IV macht die 
Emsicht, «dafi er nach Recht nut Unrecht gegangen ist», zum 
«gewissensschweren Trauerkonig» 1 2 ) Er leidet so schmerzhch unter 
semer neuen Wurde, dafi er den armen Untertan beneidet um 
semen Fneden 


1 ) «The Famous Victones »= F V , zit nach der Seiltenzahl m Sh.’s 
Library, V S 821ff 

2 ) A Brandi, Shakespeare, Berlin 1922, S 239 
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Then happy law, he down 1 
Uneasy lies the head that wears a crown 

(2 H IV 8, 1, 80f ) 

Auf der Hohe seiner Erfolge fuhlt er sich wie die Reichen 

That have abundance and enjoy it not (2 H IV 4, 4, 108) 

In den Vorlagen ist mchts von der Atmosphare, die urn den Shake- 
speareschen Hemrich IV mit dem vom Unrecht gedruckten 
Wesen liegt Die Schwermut, die Bolmgbroke uberfallt (2 H IV 
3, 1, 4ff ), zeigt die ganze erschutternde tragische Tiefe dieses 
Shakespeareschen Usnrpators 

Wenn aucb Bolmgbroke bei Shakespeare die Usurpation 
eme politische Notwendigkeit nennt und der tuchtige Usurpator 
den schleehten eigenwilligen legitimen Richard II uberwmdet, 
werm auch durch York m <Richard II », durch Prmz Heinz m 
«Hemrich IV » gesagt ist, daJB Bolmgbroke nun der neue Lehensherr 
ist, dem man Gefolgschaft schuldet, so bleibt dennoch als wesent- 
hch bestehen, dafi Shakespeare Bohngbrokes Emgriff m die 
Legitmoj.tatsrech.te Richards, die Verletzung der Tradition durch die 
Gestaltung Bohngbrokes als ernes gewissensschweren Trauerkomgs 
als das schwerste Unrecht bezeichnet 

Also ist Shakespeare kem Monarchomache Selbst den 
tuchtigen Realpohtiker an Stelle des ungeeigneten Komgs billigt 
er mcht Die Ansicht der Volkssouveramtatsvertreter, dafi der 
Usurpator zum legitimen Komg ernannt werden konne, lehnt 
er ab wie auch die monarchomaehische Theone, dafi zum nundesten 
die Stande das Widerstandsrecht gegen den tyrannus ex parte 
exercitn haben Nun hat aber Richard auf die Krone verzichtet, 
und nach englischer und allgemem staatsrechthcher Anschauung 
wird dann der Usurpator legitim «Legitim» wird Bolmgbroke 
dadurch wohl, aber nur msofern, als er als Komg de facto der 
Mafigebende fur das rechthche BewuBtsem semer Untertanen wird , 
aber seme moralische rechthche Schuld wird dadurch mcht auf- 
.gehoben 

Shakespeare ist auch kem Machiavelhst, der den Relativismus 
des pohtischen Handelns predigt und des Zweckes wegen unrechte 
Mittel legitumert Der «Machiavelhst Bolmgbroke* wird erdruckt 
von dem Zwiespalt Seme Herrschaft ist mcht wie beim neuen 
Fursten Machiavelhs gesicherter als die des angestammten Re- 
belhon von alien Seiten und vor allem seme eigenen Zweifel unter- 
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graben den Glauben an seme Rechtmafiigkeit m semem und semer 
Untertanen RechtsbewuBtsem 

In Shakespeares Histone «Hemnch IV », 1 und 2 Teil, 
spiegeln sich manche Emstellungen des enghschen Staatsrechts 
und der Tudor- Verfassung gegenuber staatsrechthchen Zeitstro- 
mungen wider Hemnch IV ist der Hochverrater, der gegen 
«the Law of Treason* verstoBt, der bei den Ehsabethanem ver- 
ponte Monarchomache Als Komg de facto dagegen ist er der 
maCgebende Lehensherr Shakespeare bemantelt mcht die ty- 
rannischen Vergehen des legitimen Konigs und die usurpatonschen 
Emgnffe des Pohtikers und bewahrt dennoch die emsichtsvolle 
Emstellung des Ehsabethaners, der es als die vomehmste staats- 
rechthche Gesumung des Untertanen ansieht, den Konig de facto 
zu bejahen 

«King Henry V » 

Alle Bedenken, die gegen die Komge der voraufgegangenen 
Histonen geauBert werden konnten, die die rechthche Stellung 
m der Herrscher und der Untertanen Memung erschutterten 
und revolutionaren monarchomachischen oder rucksichtslosen 
machiavellistischen Tendenzen freien Spielraum lieBen, schemen 
m Shakespeares vorletztem Komgsdrama ausgeschaltet zu sem 
Denn Hemnch V , «the climax of his senes of studies m English 
king-craft* 1 ), ist der fahige, starke, gute, rechtmaBige Komg de 
facto Wie ist bei Shakespeare ernes solchen Konigs Auffassung 
von der Souveramtat und wie die Stellung der Untertanen zu 
diesem Kronen trager 9 

In der altesten Histone, 1 H VI , schemt Shakespeare noch 
mcht die Absicht gehabt zu haben, Hemnch V als den Komg zu 
charaktensieren, der jenseits aller rechthchen Zweifel und recht- 
hchen Schuld steht Denn m der von Shakespeare erfundenen 
Mortimer-Szene (1 H VI 2, 5) wird Hemnchs rechthcher Anspruch 
auf die Krone durch Anhanger der Yorkschen Partei vememt 
und Hemnch als em unrecht handelnder Usurpator dargestellt 
Daneben fmden sich zwar auch schon m diesem ersten Komgs- 
drama Hmweise auf den Musterkomg Hemnch V (1 H VI 1, 1, 7 , 
1 H VI 4, 3, 51 u a ) In «Richard II » (5, 3, 19ff ) wird auf 
den Prrnzen Hemz hmgewiesen Doch Shakespeares Interesse an 
dieser Komgsgestalt wird erst deuthch m «Hemnch TV » Da 


1 ) J Mamott, English History in Shakespeare, New York 1918, S 185 
Jahrbucb 66 9 
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fmdet man eme feme orgamsche Entwicklung m dem Werdegang 
des j ungen Prinzen Heinz durch die beiden Teile der Histone 
hmdurch Alle Vorganger Shakespeares scheiterten an dem 
Widerspruch zwischen dem j ungen Pnnzen nnd dem spateren 
Korng Hemnch V, den aueh Shakespeares Hauptquelle, «The 
Famous Victories of Henry V », zeigt 1 ) Alles Unwurdige, was 
mcht zu emem spateren Heldenkonig pafit, laBt Shakespeare 
fallen 2 ) Shakespeares Pnnz Hemz nahrt nur den Schem, der 
wider ihn ist, um sich dabei 1 m Grande nichts zu vergeben Durch 
die fortwahrende Gegenuberstellung mit Percy ruckt Shakespeare 
ihn ms rechte Licht Hemz befiehlt nach Shakespeare des Helden 
Douglas Freisetzung (1 H IV 5, 5, 25ff ), wahrend Holmshed 
diese ntterhche Tat Hemnch IV beilegt 8 ) Am Schlufi von 2 H IV 
ist Hemnch V em harmomscher, kermger Charakter, der die Krone 
als rechtmafiiger Erbe m Besitz genommen hat und als der nachste 
Erbe Hemnchs IV diese angestammte Ehre behaupten will 
(2 H IV 4, 5, 221 ff ) Nicht wie em rebelhscher Machtgienger 
hatte er semem sterbenden Vater die Krone voxzeitig entnssen, 
sondem er wollte das Legitimitatsprmzip erfullt sehen (2 H IV 
4, 5, 20ff ) 

In «Hemnch V » wird er die alles beherrschende, sympathisehe, 
aufreehte Heldengestalt «He combines perfect simplicity with 
perfect dignity and both with the supreme gift of personal magne- 
tism » 4 ) Was Shakespeares Hemnch V gegenuber der Vorlage 
mehr an Vorzugen hat, das entnimmt der Dichter der lancastnsch 
gefarbten Chromstik und der traditionellen Hberheferung von 
dem Sieger von Agmcourt Smd mcht vielleicht auch manche 
Zuge m diesem Idealkong zuruckzufuhren auf Bestrebungen der 
Zeit, ernen Musterkomg zu umschreiben 9 

Shakespeares Komg Hemnch V legt mehr Gewicht auf die 
Rechtsfrage als der der Chronik und des alten Dramas (H V 1, 2) 6 ) 


x ) P Kabel, Die Sage von Heinrich V bis zu Shakespeare, a a 0 , 
S 94ff , 189 

*) So die Ohrfeigenaffare des alten Stucks Die Wiedereinsetzung des 
Richters durch den neuen Komg, die diesen als gerechten und weisen Pursten 
dokumentiert, zieht Shakespeare wieder herbei Keller, Sh -Ausgabe, a a O , 
Bd Y, IS H , S 211, 218 

8 ) Sh‘s Hohnshed, S 148 

4 ) Marriott, a a 0 , S 189 

s ) H V = The Life of King Henry V 
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Er bittet wiederholt die Ratgeber, an lhre grofie Verantwortung 
zn denken, die sie damit auf sich laden, wenn sie ihm den Kneg 
gegen Frankreicb als gerecht und billig darstellen Auchbeim 
Cbromsten 1 ) und dem anonymen Dichter (F V S 351) gewahrt 
der Komg dem fraznosischen Gesandten Gehor Nur Shakespeares 
Komg aber motmert diese Audienz ausdruckheh 

We are no tyrant, but a Christian king, 

Unto whose grace our passion is subject 
As are our wretches fetter’d m our prisons, 

Therefore with frank and with uncurbed plainness 
Tell us the Dauphin's mind (H V 1, 2, 241 ff ) 

Ahnlich lauteten die programmatischen Worte bei seinem Regie- 
rungsantntt 

This is the English, not the Turkish court (2 H IV 5, 2, 47 ) 

Des Machiavellisten Richard III egoistische Selbstsucht wird 
damit abgelehnt Heinrich halt die Legitimitat hoch 

Not Amurath an Amurath succeeds, 

But Harry Harry (2 H IV 5, 2, 48 ) 

Kem wilder Eroberer, kem rucksichtsloser Machiavellist will er 
sem, der anderer Memung mcht anhort und absolutem Egoismus 
f olgt, sondero ern chnstkcher Ftirst ist er, wie lhn Erasmus m semem 
Furstenspiegel «Institutio prmcipis Christiam» umschrieben hat, 
m dessen Einflufisphare Shakespeares Zeitgenossen stehen, wie 
u a Thomas Eliot, der m semem, der Tudor-Zeit wohlbekannten 
«Gouvernour» auf Erasmus hinweist 2 ) Erasmus vertntt die Auf- 
fassung vom Herrscher als erstem Gesetzeswachter, vom sanften 
und ruhigen Naturell des Herrschers, daB der Furst me schuldig 
sem soil an lrgendwelchem Gbelstand lm Staate, weil er em Abbild 
Gottes 1 st 3 ) 

In H V 2, 2 werden Cambridge, Scroop und Grey als gememe 
Hochverrater vom Komg entlarvt In 1 H VI 2, 4 und 2, 5 dagegen 
wurde dieselbe Angelegenheit so dargestellt, als ob Cambridge, 
der sich fur den rechtmaCigen, unterdruckten Thronerben em- 
setzte, Hemnch V lastig gewesen sei Hoknshed 4 ) benchtet auch. 


x ) Shs Holinshed, S 173 

2 ) Th Eliot, «The Govemour», edit by Croft, London 1880, I, S 95 
s ) K Schroder, Platomsmus m der Engl Renaissance, Berlin 1920, S 53 
4 ) Vgl Shs Holmshed, S 175 


9 * 
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daJS Oambudges wahre Absicht gewesen sex, dem Grafen Ton 
March die Krone zu erkampfen, und nur vortauschte, von den 
Franzosen als Spion benutzt worden zu sem Shakespeare lafit 
diesen Bencht des Chromsten fallen , sem Komg ist Tolhg schuldlos, 
rechthch unbestritten Nach Shakespeare ist die Liebe des Konigs 
zu Scroop grofier als nach Holmshed (Heinrichs Monolog 2, 2, 94ff ) 
Dadurch wird des Konigs Gerechtigkeit noch besser beleuchtet 
«The most excellent vertue named iustyce» (Eliot, «Gouvernour», III, 
1 Kap ), die vomehmste Eigenschaft lm Smne des humanistischen 
Ideals der Shakespeare-Zeit 1 ), besitzt Hemnch V m ganz be- 
sonderem Mafie Die Verrater fallen bei Shakespeare selbst lhr 
Urteil (H V 2, 2, 44ff ) und gestehen als Veiurteilte reuig lhre 
Sehuld em (H V 2, 2, 151ff ) Hemnch steht nun sicher und 
makellos da als der legitime, reehtlich handelnde Kronentrager 
Den Hochverrat hat er 1 m Keime erstickt m beherrschter und ge- 
rechter Weise Monarchomachischen Tendenzen gegen Hemnch V 
als tyrannus ex defectu tituli Oder tyrannus ex parte exercitn, 
die auf Grund des chromstischen Benchts und Shakespeares eigener 
Erstlmgshistone hatten wuchem konnen, mmmt Shakespeare 
m diesem Komgsdrama jedwede Ansatzmoglichkeit 

Hemnchs Tapferkeit betont auch Halle, auf den Holmshed 
sich beruft 2 ) Hemnchs ganze Lebenshaltung druckt sich bei 
Shakespeare m folgenden Worten semes Heldenkomgs aus 

In peace there’s nothing so becomes a man 

As modest stillness and humility 

But when the blast of war blows m our ears, 

Then mutate the action of the tiger (H V 3, 1, 8ff ) 

Seme Schhehtheit m fnedliehen Zeiten betont Shakespeare, 
mmmt mit Freude solche Zuge aus dem volkstumhchen anonymen 
Drama auf oder ersmnt neue Er stellt den Soldatenkomg m 
das lhm eigentumliche Soldatenmiheu, erfmdet Motive wie die 
Handschuhepisode (H V 4, 1, 220ff , 4, 7, 125ff ), die glanzend 
des Konigs Kunst zeigt «to sound the very base-stnng of humility* 
(1 H IV 2, 4, 6) 

Mit solcher Emstellung uberbruckt Hemnch V die grofie 
kntische Kluft zwischen Herrschersouveramtat und Untertanen- 
abhangigkeit, die manchem denkenden Menschen um die Wende 

*) Schroder, a a O , S 93 
2 ) Vgl Sh s Holmshed, S 203ff 
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des 16 Jahrhunderts Sorgen machte, die manchen Komgen des 
Shakespeareschen Histonenzyklus zum Vexhangms wurde 

Hemnch V besitzt «maiestie», die Eliot vom Fursten ver- 
langt («The Gouvemour*, II, 2 Kap ) «Maiestie» ist Wurde, mit 
Leutseligkeit gepaart, nach Eliot Dieser Adel der Emfachheit, 
die Verbindung von «perfect simplicity with perfect dignity, and 
both with the supreme gift of personal magnetism* 1 ), ist der Grund- 
zug m Heinrichs Charakter «Personal magnetism* haben auch 
Machiavelhs Fursten m sich, doth wirkt diese Gabe da zerstorend, 
damomsch Isoliert smd sie allmachtig gegenuber dem Untertan 
Die schlichte Grofie Heinrichs kontrastieit sehr stark xmt dem 
lauten Prahlen der Franzosen (H V 2, 4), besonders mit dem des 
Dauphin (H V 3, 5, 3, 7, 4, 2), der bei Shakespeare 1 m Gegensatz 
zur Chromk 2 ) und F V (S 358ff ) lm Felde anwesend ist Um 
semen Helden moghehst zu heben, hat Shakespeare die Franzosen 
chauvmistisch verzeichnet Holinshed hat nur den knappen 
Hmweis «the French were full of game* 3 ) Der anonyme Dichter 
bahnt die Gegenuberstellung an Shakespeare baut sie aus 

Zu den Herrschertugenden, die Eliot aufzahlt, gehort auch 
moderation — a spice of Temperaunce* («Govemour», III, 
21 Kap ) Diese Eigenschaft, die von alien Humamsten der 
Shakespeare-Zeit gem an emem Fursten gesehen wird 4 ), zeigt 
ausdruckhch nach Shakespeare auch Heinrich V , denn Holinshed 
benehtet die Plunderung des eroberten Harfleur 5 ), Shakespeares 
Hemnch V dagegen befiehlt «Use mercy to them all* (H V 
3, 3, 54) Hemnch, der lm Kampf ungestum vorgeht gegen seme 
Femde (H V 3, 1, 5ff ), laBt sich mcht von Baehsucht und Un- 
gerechtigkeit hinreiBen Er ist kem wilder Eroberer, sondem will 
nur sem gutes, angestammtes Eecht Erfullt von seiner gerechten 
Sache, geht er vor der Entscheidungsschlacht im Lager umher 
und macht alien Mut (H V 4, Chorus) 

In der 1 Szene des 4 Aufzuges, die ganz Shakespeares Eigen- 
tum ist, hat der Dichter mit tiefem Ernst sich daruber geaufiert, 
ob dem Kronentrager erne besondere Vorzugsstellung gegenuber 
dem Untertanen durch den Titel emgeraumt ist Wie Erasmus, 

x ) Marnott, a a 0 , S 139 
2 ) Vgl Shs Holinshed, S 188 
*) Ebd S 185 
4 ) Kabel, a a O , S 124 
6 ) Vgl Sh ’s Holinshed, S 181 
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«who struck at the root of the notion that a pnnce having received 
his kingdom jure drvmo had a right to use it for his own selfish 
ends» (Eliot, «The Gouvernour», I, S 95), wie der grofie Rotterdamer 
Humanist das Konigsamt mehr als erne schwere Pflicht und grofie 
Aufgabe auffafite, ehenso betont Shakespeares Idealkomg, dafi 
die aufieren Zeichen der Komgswurde — Balsam, Zepter, Krone — 
mchts weiter als Zeremomen smd und dem Komg kerne Sonder- 
stellung gegenuber dem Untertanen emraumen (H V 4, 1, 277ff ) 
Shakespeare vememt damit mcht em gotthches Recht der Komge, 
sondem nur die verstiegenen absolutistischen Ideen, die dahin- 
zielen, dafi dem Gottesgnadenkomg moralisch erne Sonderstellung 
emgeraumt werde Der Komg hat nur msofern erne Sonderstellung, 
als er besonders hohe Aufgaben hat, gotthche Pfhchten gegenuber 
semem Land und semen Untertanen Als Korrelat dieser Pfhchten 
hat der Komg auch em besonderes, gotthches Recht 

Der Komg hat kerne Verantwortung fur die Seele seines 
Untertanen Er mufi aber des Untertanen Pflicht, seme tat- 
kraftige Mithilfe fur den Schutz des Landes verlangen 

Every subject’s duty is the kings, but every 

subject’s soul is his own (H V 4,1, 187) 

Damit ist die Grenze der komghchen Vollmacht angegeben Der 
Komg darf das Gewissen des Untertanen mcht vergewalhgen 
Shakespeare beantwortet so — wahrschemlich unbewufit — die 
grofie Kernstreitfrage nach den Schranken der Herrscher- 
souveramtat Auch Erasmus hatte in seiner «Institutio» das Heil 
des Volkes zu suchen als die vomehmste Norm fur alle Furstenziele 
angesehen und diese uber die Beachtung der komghchen Praro- 
gative gestellt 1 ) Shakespeare lafit semen Idealkomg diese emsten 
Gedanken erwagen m der Unterhaltung mit den emfachen Soldaten 
Bates und Williams Hemnch V hort sich lhre Zweifel mit Geduld 
an und brmgt die beiden zur Emsicht, so dafi sie sich vomehmen, 
wacker fur lhn zu fechten (H V 4, 1, 87ff ) Hemnch zeigt die 
wahre «maiestie*, die sich mcht m lhrem Wurdegefuhl verzehrt 
und verbietet, dafi dei Untertan sich mit der komghchen Praro- 
gative beschaftigt, sondern die mit Leutsehgkeit die Komgs- und 
Untertanenpflichten ausemandersetzt 


*) Vgl Ehot, The Governour I, S 95 
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Wie schwer selbst dieser ganzlich untragische Komg an seinem 
Komgsdasem leidet, zeigt sich in seiner Meditation uber den 
Komgsstand (H V 4, 1, 247 ff ) Tiefe und Verstandms fur sem 
schweres Amt gehen Hemnch V nicht ab Kem Zug lm Bild des 
Lieblingskonigs darf fehlen 

Wirft Shakespeare dadurch emen Schatten auf Heinrichs 
Legitimitat, daB er semen Komg Yor der Schlacht yon Agmeourt 
Gott bitten laBt, des Vaters Usurpation nicht an ihm rachen zu 
wollen (H V 4, 1, 309£f ) 9 Shakespeares Heldenkomg bemantelt 
nicht semes Vaters Schuld DaB Hemnch V das Unrecht semes 
Vorgangers durch Suhnewerke gut zu machen sucht, weifi Shake- 
speare aus Holmshed 1 ) Er selbst ist ohne rechtliche Schuld, 
wie Shakespeare ausdrucklich m 2 H IV 4, 4, 190f schon betont 
und des ofteren m «Hemnch V » wiederholt Bolmgbrokes Usur- 
pation Yerdunkelt auch nicht Hemnchs makellosen, rechthchen 
Anspruch auf die Krone Denn er ist befahigt, erne ererbte recht- 
hche Schuld zu suhnen durch seme Emstellung zum Komgtum, 
die nicht personhehe und dynastische Interessen Yertritt, sondem 
allem des Landes Heil sucht 

Die groBen staatsrechtlichen Fragen des 16 Jahrhunderts 
konnen nicht hmemgreifen m dieses Konigsdrama Hemnch V 
steht jenseits aller rechthchen Schuld und jeglichen rechthchen 
Zweifels Sem Komgsrecht ist ihm nur das Korrelat seiner Komgs- 
pfhcht Der Zwist zwischen Rechtsempfmden und Lehenstreue 
hort fur den Vasallen auf Die Kluft zwischen HerrschersuYeramtat 
und Untertanenunterwurfigkeit uberbruckt er durch Vertrautheit 
mit dem Volk und dadurch, daB er sie alle unteremander und mit 
semem Thron durch em groBes nationales Ziel, Kampf gegen den 
Erbfemd, Yerbmdet — Erne ahnliche Emstellung reist auch 
Shakespeares groBe Konigm Ehsabeth auf — Nur die positrven, 
aufbauenden Ziele der idealistischen Humamsten der Shakespeare- 
Zeit fmden Anklang 

Shakespeares Begeisterung fur Hemnch V , die sich m der 
Stoffbehandlung ebenso ausdruckt wie m den emgefugten Chor- 
reden, zeigt, daB er emen Komg solchen Formats bejaht Anti- 
monarchomachisch und antimachiaYelhstisch ist also Shakespeares 
staatsrechthche Gesinnung 


!) Vgl Sh *s Holmshed, S 188 
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♦King Henry VIII » 

Brrngt die auf «Heinnch V » folgende Histone, das letzte 
Komgsdrama 1 m Shakespeareschen Historienzyklus, erne Ent- 
wicklung oder erne Erganzung zu dem Grundthema dieser Dramen- 
reihe 9 

So zwiespaltig die chromstische Grundlage zu diesem Konigs- 
drama ist, so unharmomsch ist auch Shakespeares «Komg Hem- 
nch VIII » Holmshed bietet dem Dichter nur Yollkommen kntik- 
lose Kompilation Yon Berichten fur und wider den Komg Darum 
ist Shakespeares Urteil uber Recht und Unrecht gerade hier, 
wo er sich — wie auch sonst hauptsachhch — m den Tatsachen und 
im Urteil an semen Gewahrsmann halt, so schwer zu fassen 
Dafi Shakespeare diesen Zwiespalt nun ernfach ubemimmt, 
koxmte erne gewisse Unlust an der Gestaltung dieses Komgs ver- 
raten Wurde man zu weit gehen, wenn man aus dieser unhar- 
momschen Zeichnung Interesselosigkeit und Yielleicht damit sogar 
Ablehnung dieses Tudor-Komgs bei Shakespeare annahme 9 

Aus der Gestaltung der Komgm Katharma, die gegenuber 
der chronistisehen Quelle manches enthalt, was nur Shakespeares 
Eigentum ist, lafit sich Yielleicht erkennen, wie Shakespeare 
sich zu dem absolutistischen Hemnch VIII stellt 

In H VIII 1, 2 bittet Shakespeares Komgm, das Ubel der 
Erpressungen emzustellen, well dadurch des Komgs Ehre an- 
gegnffen wird Sie wamt vor 

Language unmannerly, yea, such which breaks 

The sides of loyalty, and almost appears 

In loud rebellion (H VIII 1, 2, 27ff ), 

und sie furehtet, daC 

Tongues spit their duties out, and cold hearts freeze 
Allegiance in them, (H VIII 1, 2, 61 ) 

Holmshed benchtet zwar auch Yon ungebuhrhchen Steuem, gegen 
die sich die Untertanen auflehnen 1 ) Shakespeares Komgm ist 
Fuxbitterm fur das bedruckte Volk und Anklagerm Wolseys, 
der die harten Steuern ausgeschneben hat Sie ennnert den Komg 
daran, dafi Ungerechtigkeit und absolute Willkur den Keim zu 
monarchomachischer Gesmnung legen Sie tntt fur des Komgs 


l ) Vgl Sh’s Holmshed, S 481ff 
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und der Unteitanen Recht em gegen Wolsey Heinrich VIII 
schernt dem Billigkeitsgefuhl der Komgin beizupflichten 

We must not rend our subjects from our laws, 

And stick them in our will (H VIII, 1, 2, 93), 

und er ist wie beim Chromsten 1 ) erschreckt, erstaunt, erzumt 
uber diese Ungereehtigkeit gegenuber den Untertanen und uber 
solche Gefahrdung semer rechtlichen Stellung 

Katharma ist bei Shakespeare aueh weiterhin die Mahnenn 
zu Recht und Bilhgkeit Entgegen der Chromk bittet sie fur 
Buckingham (H VIII 1, 2, 109f ) und ermahnt den Haushof- 
meister Buckinghams, den Anklagei des Herzogs, wahr zu xeden 
(H VIII 1, 2, 171ff ) Shakespeares Sympathie gehort nicht 
Wolsey, dem «illegitimen, dem unebenburtigen Emporkommling», 
der den Unterschied des Ranges mit FuBen tntt, der em Machia- 
velhst ist (H VIII 1, 1, 58ff ), von dem Buckingham direkt mit 
Machiavellis Ausdrucken sagt 

Ihis holy «foxs>, 

Or «wolf», or both, — for he is equal ra\enous 

As he is subtle, and as prone to mischief 

As able to perform’ t (H VIII 1, 1, 158 ) 

Shakespeare hat die Anklagepunkte gegen Buckingham, den Hoch- 
verrater, bei Holmshed gelesen 2 ) Da aber Shakespeares Sym- 
pathien nicht Wolsey gehoren, der diese Intngen gegen Bucking- 
ham ms Werk setzte, da ferner Katharma bei Shakespeare fur 
Buckingham bittet und sich des Urteils enthalt, nachdem man 
die schwerwiegendsten verratensehen Plane Buckingham nach- 
gewiesen hat, kann man der Ansicht sem, daB nach Shakespeares 
eigener Mernung Buckingham unschuldig ist Der Komg dagegen 
schernt bei Shakespeare — die AuBerung Heinrichs uber Bucking- 
hams mnerste Verderbtheit (H VIII 1, 2, llGff ) ist nicht beim 
Chromsten zu fmden — fest von Buckinghams Schuld uberzeugt 
zu sem Der Komg zeigt sich m dieser Szene als der reehtkeh 
Handelnde, der die ungerechte Besteuerung der Untertanen aufhebt, 
der Buckinghams Vorzuge schatzt und doch semen Verrat nicht 
bemantelt, der die rechtlichen Angelegenheiten pruft und sie dann 
aber dem Urteil des Genchtes ubergibt Oder ist Heinrich nur 

*) Ebd S 483 
a ) Ebd S 434ff 
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auf die auflere Rechtsform bedacht und hutet den Schem, um 
die rechtswidrige Triebfedei und unbilbge Durchfuhrung zu 
bemanteln 9 

Dies schemt der Fall zu sem m der groBen Genchtsszene 
(H YIII 2, 4) beim Chromsten 1 ) wie beim Dichter Shakespeare 
ubemimmt auch bier die Zwiespaltigkeit Hemncbs VIII kntiklos 
yon semem Gewahrsmann Die ganze Rechtsform steht wie em 
bohles Schemgebilde da, hmter dem sich die Willkur des Despoten 
yerbirgt Die Worte Wolseys 

The hearts of princes kiss obedienoe, 

So much they love it, but to stubborn spirits 
They swell, and grow as terrible as storms 

(H VIII 3, 1, 162ff ) 

beemflussen Katharma, sich dem Willen des Komgs, die Ehe- 
scheidungsangelegenheit m seme Hand zu legen, zu fugen Sie 
kennt die Macht und Gewalt lhres Herrn und weiB, daB sie von 
kemem der Untertanen Rat und Rettung erboffen kann (H VIII 
3, 1, 83ff ) Bis zum Tode lebt m der Komgin em unbesiegbares 
Wurdegefubl Niemals spncht sie em bitteres Wort gegen den 
Konig aus Selbst auf dem Sterbebett ist Katharma nocb ganz 
die Gehorsame, das Unrecbt rubig Erduldende 

Remember me m all humility unto his highness 

Say his long trouble now is passing 

Out of this world, tell him, m death I bless ’d him 

For so I will (H VIII 4, 2, 160ff ) 

Gerade aus dieser Szene erkennt man, daB Shakespeare Katharma 
als das unschuldige Opfer der Willkur des ungetreuen Komgs 
ansieht Wesenthch ist, daB Katharma, die der Konig m lhrem 
Ebr- und Rechtsgefuhl verletzte, Hemnch VIII noch segnet 
bei Shakespeare, was Holmshed mcht benchtet Shakespeare 
laBt uns also mcht im unklaren uber seme Stellung zu dem 
Despoten Katharma siegt morakseh uber den tyranmschen, 
ungetreuen komghchen Gemahl Hemnch VIII darf das Gewissen 
semes Untertanen mcht vergewaltigen — Demgegenuber haben 
Dichter der jungeren Generation m der Zeit Jakobs I , Beaumont, 
Fletcher, Th Heywood u a m lhren romantischen Dramen 
Komge auf hohen Thronen, unerreichbar smd diese Fursten, 
kerne rechthche oder sittkche Schranke hemmt ihren gotthchen 


!) Vgl Sh ’s Holmshed, S 466ff 
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Willen — Bei Shakespeare dagegen wird despotische Willkur 
als Unrecht heransgestellt DaB aber Katharma mcht gegen 
den Komg vorgeht, verrat etwas von dem byzantimsch gesmnten 
Zeitalter Shakespeares, m dem die Prarogative des Komgs immer 
weiter ansgebaut word, m dem von den Untertanen, selbst bei 
den rechtswidrigsten Befehlen, Gehorsam gegenuber dem Komg 
gefordert wird Heinrich VIII bringt es fertig, Katharma als 
seme lllegitime Gemahlm zu erklaren Der Wille des Suverans 
vermag selbst die Grnndfesten des Legitimitatsprmzips zu er- 
schuttem Shakespeares Memnng uber solehen Byzantmismus 
druckt sich m der Gestaltimg Katharmas aus 

In Szenen, die nach Ege 1 ) mcht von Shakespeare — wahr- 
schemhch von emem Dichter der Fletcher- Schnle — stammen, 
schemt der Komg mehr als bei Shakespeare herausgenommen 
zn sem aus der Menge, erne Art Sonderstellung emzunehmen, 
wie die Komge m den Dramen der nach-shakespearisehen Dichter 
uberhaupt Bei dem Festbankett m Wolseys Hans (H VIII 1, 4) 
erkennt Wolsey den Komg trotz semer Verkleidung aus alien 
Masken sogleich herans Nach Holmshed 2 ) dagegen hat Wolsey 
falsch geraten Hier aber soil b°tont werden, daB der Komg, 
trotzdem er wie viele andere als Schafer verkleidet ist, sich heraus- 
hebt Der unbekannte Mitarbeiter Shakespeares bnngt m H VIII 
2, 1, 156 geschickt — und sicherlich mit Genngtnung — den chro- 
mstischen schonfarbenschen Hmweis des Loyalisten Hohnshed 3 ) 
an, dafi des Komgs Zweifel an seiner JShe von Wolsey und Longland 
stammen Wolsey verdreht den wirkhehen Tatbestand, so legt 
der Autor es auch m H VIII 2, 2, 20ff dar Spaterhm wird des 
Komgs Untreue an Katharma sehr entschuldigt (H VIII 4, 1, 
69ff ), denn Aima ist so gut, so schon und reizvoll, daB des Mannes 
Gewissen mcht belastet wird, wenn er em solches Geschopf emem 
anderen vorzieht Wenn bei dem fremden Autor der Komg 
Suffolk und Norfolk, die lhn storen, entrustet anfahrt 

Who am I? ha? 

You are too bold, 

Go to, I’ll make ye know your times of business 

(H VIII 2, 2, 68ff ), 


1 ) K Ege, Sh s Anteil an H VIII , Sh - Jb 58, S 99, 114 

2 ) Vgl Sh s Hohnshed, S 445 

®) Vgl ebd S 452 
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so klmgt aus dieser Entrustung des Komgs em Eigenwille her- 
aus, der emem tyranmschen Hausherm m burgerhchem Milieu 
entspricht — odei verrat dieser Eigenwille Hochmut emes 
Despoten 9 

Shakespeare hutet sich vor emer verstaegenen Tendenz m 
semen Komgsgestalten Er schildert Hemnch VIII objektiv, 
d h so, wie ihm der Chromst den Stoff dazu liefert Er vermeidet 
die Khppe, den Despotismus zu verurteilen oder ihm zu huldigen 
Ka.tharma miBbilligt das Unrecht des Komgs, doch ehrt sie lhn 
bis zum Tode 

Willkur des Komgs zeigt sich auch m der Cranmer-Angelegen- 
heit (H VIII 5) Doch stutzt sich Shakespeare m der Charakteri- 
sierung des ehrhchen, unschuldigen Cranmer und des sprung- 
haften Komgs fast worthch auf seme Quelle, Foxes Martyrerbuch 2 ) 
Darum laBt sich nicht feststellen, ob es Shakespeare besonders 
daran liegt, den Konig als emen gerechten, weisen, fnedhebenden 
Herrschei zu zeigen, der aber nn nachsten Augenbhck eigenwillig, 
laumsch, despotiseh auftntt, der sich jetzt an die besti m mten 
Formen der Rechtspflege, hier an die Befugmsse des Staatsrats, 
halt, ran dann wieder durch Willkurbefehle die Anordnungen des 
Staatsrats zu durchkreuzen, oder ob er nux kritiklos semer Quelle 
folgt Auch hier, wie m der ganzen Histone uberhaupt, erne 
zwiespaltige Zeichnung dieses Tudor-Komgs 

DaB aber Shakespeare, der den Widerspruch zwischen dem 
] ungen Pnnzen Hemz und dem spateren Komg Hemnch V , 
den die Quelle zu dieser Histone aufwies, so glanzend uberbrueken 
konnte, hier m «Hemnch VIII » den Widerspruch mcht beseitigt, 
mag Mangel an Interesse an diesem Komg sem oder vielleicht 
Loyahsmus gegenuber den Tudors, Ganz unterdruckt Shake- 
speare die Mangel dieses Komgs mcht In der harmomschen Ge- 
staltung der Komgm hegt die stumme Anldage gegen die sitthchen 
und rechthchen Ubergnffe des Komgs Doch zugleich hegt m 
dieser Shakespeareschen Heldm die Losung solcher Konfhkte 
zwischen Lehenstreue und Rechtsempfinden, daB namhch der 
Untertan selbst mcht berechtigt ist, m solehem Fall den Treueid 
zu losen 

DaB Shakespeare sem Komgsdrama «Heinnch VIII » nut 
emem Lobpreis Oranmers aul Elisabeth und Jakob schhefit 
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(H VIII 5, 5, 16ff ) — wovon die Chromk mehts brrngt — und 
daB Shakespeare dann die Chromk Holinsheds, die noch viele 
tyranmsche Willkurtaten und auch noch manches Gute von 
Hemneh VIII berichtet, znr Seite legt, ist weniger ubertriebener, 
schonfarbenscher Loyalismus als Vermeiden des Anlasses, sich 
noch ausemandersetzen zn mussen mit vielen rechthchen Fragen 
Shakespeare geht m dieser Zeit, da er sich aus dem bewegten 
Leben Londons m sem stilles Heimatstadtchen zuruckgezogen hat, 
allem rechthchen Zweifel und Hader moghchst ans dem Wege 
So ist vielleicht auch Cranmers Lobpreis der Komgm Elisabeth 
zu verstehen als freudige Bejahung der gerechten und maBvollen 
Herrschaft der Elisabeth 

Am SchluB der Untersuchung ubei Shakespeares Komge 
m den Komgsdramen lm Lichte staatsrechtlicher Stromungen 
semer Zeit laflt sich im wesenthchen folgendes herausstellen 

In Shakespeares Komgsdramen kommen staatsrechtliche 
Fragen der Zeit zur Geltung, well es durch die Art des Shakespeare 
vorhegenden Quellenmatenals gegeben ist, und well Stromungen 
staatsrechtlicher Art emen so breiten Baum m der Gedankenwelt 
jener Jahrzehnte der Entstehung des Zyklus emnehmen, daB bei 
Gestaltung gerade solchen Quellenmatenals diese mcht vorbei- 
fluten konnen, ohne weitere Beemflussung selbst bei emem Dichter 
zu hmterlassen 

Shakespeares Art der Darstellung der Komge als Trager 
der Krone ist keineswegs die ernes Monarchomachen In der Erst- 
lmgshistone «Hemnch VI p schemt Shakespeare zwar noch zu 
schwanken, ob die Revolution des tatkraftigen Rivalen gegen den 
«Tyrannen» lhre Berechtigung hat Doch von «Richard II » ab wird 
es deuthch, daB bei Shakespeare das Komgtum an semen Komgen 
«de factor das hochste, unverauBerhche Attnbut ist, mcht von 
«merely official character» wie m der monarchomachischen Auf- 
fassung Das monarchomachische Untertanen-Widerstandsrecht 
gegen den Usurpator, gegen den Tyrannen, gegen den unfahigen 
Herrscher wird bei Shakespeare abgelehnt, sowohl fur den emzelnen 
Unterdruckten als auch fur die bedruckten Stande Die Revolu- 
tion gegen den Komg wird von Shakespeare als das grofite 
Unrecht und Ungluck dargestellt 

Wie die Absolutisten lehren, wird auch bei Shakespeare der 
«tyrannus absque titulo» als Komg «de facto » nach der Verzicht- 
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leistung des legitimen Komgs der maCgebende und reehtmaBige 
Komg fur die Untertanen Doch hat Shakespeare betont, daC das 
Vergehen an der Legitimitat solchen Komg «de factor nut einer 
schweren morahschen Schuld belastet Shakespeare vememt 
willkurhchen Absolutismus Der rechtswidnge Befehl des Despoten 
verpfhchtet zwar die Untertanen zum passiYen Gehorsam Gegen 
Leben und Stellung des Suverans darf der Untertan me vorgehen 
Die Vergotterung des Komgtums aber, nach welcher der Untertan 
sogar mcht emmal Herr seiner mneren Preiheit ist, macht Shake- 
speare nicht mit 

Shakespeare bejaht msofem den Maehiavelhsmus, als er 
als Englander grofien Wert auf die personhche erfolgreiche Tuchtig- 
keit legt Doch darf man Shakespeare niemals emen Machia- 
velhsten nennen Er tntt namlich anch fur den unfahigen legitimen 
Komg und den untuchtigen Usurpator ein Bei ihm ist die Legi- 
timitat em Kontmuitatspnnzip, woraus allem eme orgamsche, 
fruchtbringende Entwicklung entsprmgen kann, mcht wie beim 
Machiavellisten em Nutzlichkeitsfaktor, den man, wenn er Erfolg 
verspncht, heute ausnutzt, um ihn morgen, wenn er hemmt, 
fallen zu lassen 

Der Dichter hat besonderes Verstandms fur die absolutistische 
Idee des vennnerhchten Gottesgnaden-Komgtums 

Eme geschlossene personhche, Shakespeare besonders eigen- 
tumhche Auffassung vom Komgtum wird damit jedoch mcht 
festgestellt, sondern nur gezeigt, wie sehr der Dichter in dieser 
Art der Darstellung der Komge als Trager der Krone Ehsabethaner 
ist Als Untertan der Komgin Elisabeth tut er gut daran, sieht sich 
sogar dazu gezwungen, sich auf den Boden der gegebenen Tudor- 
schen Meinung — bezughch des Begnffes vom Komgtum, der 
Stellung zur Legitimitat und zum Komg «de facto,* des Untertanen- 
Widerstandsrechtes und ahnhcher staatsrechthcher Eragen — zu 
stellen Als Dichter ist Shakespeare mcht genug pohtisch und 
staatsrechtlich mteressiert, um bei ihm em abgerundetes System 
staatsrechthcher Art herausschalen zu konnen Als Benaissance- 
Mensch, dem dazu als Schauspieler Yielfach Komgsrollen ubertragen 
werden 1 ), ziehen ihn gerade Komgscharaktere an Und «Chromcle 
Plays* smd die grohe hteransche Mode der ehsabethamschen 
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Epoehe 1 ) Unbewufit, absichtslos kommt es, daB auch zeitgemafien 
staatsrechtlichen Problemen Spielraum gegeben wird m der Ge- 
staltung von Komgsgesehiehten 

Shakespeare, der mit beiden FuBen fest anf dem Boden 
der Wxrkliehkeit steht, debt in vollkommener Harmome mit 
der monarchisch-aristokratisehen Welt des damaligen England* 2 ), 
denn Shakespeaie ist «dur chaus Ordnungsmensch* 3 ) Diese Ein- 
stellnng erklart der Dichter 1602 m «Troilus and Cressida* m der 
Bede des Ulysses ganz emst nnd deutlieh 

Take but degree away, untune that string, 

And, hark, what discord follows 1 each thing meets 

In mere oppugnaney (Tr and Cr I, 8, 109ff ) 

Es mogen dem Elisabethaner wirtschafthche Vorteile dabex maB- 
gebend sem, es konnen auch Renaissance-Ideen vom Pnnzip der 
Kontinuitat mitspielen 4 ) oder auch stoxsche Gedankengange 5 ) 
von dem schicksalgebundenen Erdensohn, der die Ordnung 
nicht zerstoren darf oder sonst selbst zerstort wird, das Erne ist 
klar «in this matter Shakespeare is simply a man of his time 
He believed m rank and order and subordination* 6 ) Nicht zu 
vergessen ist dabei auch, daB der Dichter als solcher «had the 
artist’s sense of propriety and harmony » 7 ) 

Darum steht Shakespeare so bejahend und begeistert zu 
Heinrich V , well dieser Komg das konighche Gleichgewicht und 
die vollkommene Harmome m sich tragt und verwirklieht Zur 
Zeit der Entstehung von «Hemnch V » (1599) hat Shakespeare 
wohl emen Uberbhck uber den Zusammenhang semer Histonen 8 ) 
Es entspncht — unwillkurlich wohl — ganz semer Stellung zu 
den Komgen, daB er, der zwar das unkomghche Tun nicht verbirgt 


x ) F Schelling, The English Chromcle Play, New York, 1902, S If 

2 ) Dilthey, Erlebms und Dichtung, S 213 

3 ) H Mutschmann, Das Problem von Shakespeares « Julius Caesar*, 
Neuere Sprachen, 28, S 205 

4 ) Mutschmann, a a 0 , S 205 M weist an « Julius Caesar* nach, daB 
Shakespeare die zerstorenden pohtischen Ideen der Renaissance vernemt 
(S 208ff m der erwahnten Abhandlung) 

6 ) Ebd S 210ff , H Hecht, Problem und Gestaltung des Tragischen bex 
Shakespeare, Sh Jb 63 

6 ) Sir W Raleigh m Sh *s England, I Bd , S 9 

7 ) E E Stoll, Shakespeare Studies, New York 1927, S 71 

8 ) W Keller, Shakespeares Komgsdramen, Sh Jb 63, S 45 
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tmd den tragischen Konfhkt in der Untertanenseele gegenuber 
emeni ungetreuen Lehensherrn meht verschweigt, das Thema 
der dramatisierten Konigsgeschichten Welche Stellung nunmt 
der jeweihge Trager der Krone in seinem und seiner Untertanen 
rechtlichen BewuCtsein em 9 semen Hohepnnkt erreichen laCt 
m dem positiven Gedanken Komgsrecht und Ktaigspfhcht 
mussen sich erganzen wie m dem heldischen Korug Hemnch V 
Dann hort der Konfhkt fur den Lehensherrn und den Vasallen auf 



Damonie und Theater 

in der Novelle «Der junge Tischleimeister*. 

Zum Shakespeare-Erlebms Ludwig Tiecks 

Von 

Hans Mortl (Graz) 


Auf festlxcher Hohe der Erzahlnng begluekt 1m qungen 
Tischlermeister* Shakespeares «Was lhr wollt» und erhebt alle, 
Zuschauer und Spieler, in erne reme poetische Welt Dilettanten, 
von emem kunstverstandigen und energischen Geiste gefubrt, 
durchkosten den holden Trug des Spiels, geheime Tore lhres Wesens 
spnngen auf, sie treten aus der Enge lhres Ich und werden willige 
Krafte des Werkes Buhne und Saal sind eins geworden, Dieh- 
tung und Theater vermogen sieh auf der Shakespeare-Buhne zu fm- 
den, die der Tischlermeister Leonhard 1m Schlosse seines adeligen 
Freundes aufgenchtet hat, und Mozarts Grazie umlaehelt die 
strahlende Heiterkeit der Skakespearesehen Komodie In diesen 
voruberrauschenden hchten Stunden, da «Was lhr wollt» als Feier 
des Hauses aufgefuhrt wird, ruhen die Damonen, smd wir uber die 
Schrecken des Daserns hinausgehoben, losen sich die Wirren, m 
die uns das Schicksal verstnckt Hier ist jener magische Augen- 
bhck, wo das Gotthche sich ms Irdische senkt, wo Irorue und Be- 
geisterung sich verschmelzen Hier konnte Tieck m der Phantasie 
verwirkhchen, worum er sich so lange bemuht hatte er konnte 
semen Shakespeare auf idealer Shakespeare-Buhne frei von aller 
Erdenschwere auffuhren Aber mcht nur das Mit diesem Wunsch- 
bild der Kunst steigt auch em Wunschbild des Lebens aus semer 
umschatteten Seele auf Wie bezeichnend, dafi er solche Erfullung, 
die er sonst gem m der Idylle, un schhchten Alltag, m religioser 
Innig keit suehte, m der Auffuhrung ernes Shakespeareschen Lust- 
spiels fand, beun Komochenspiel, m emer Inszemerung und Begie- 
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leistung, die hellstei Dichtung befreite und befreiende Gestalt 
gab und verwirrtes leidvolles Leben in sie emporzog und ver- 
Idarte 

Eme bewegte Auffuhrung des « Gotz» ist vorhergegangen eme 
noch bewegtere der «Rauber» folgt Em reicb ausgefuhrtes Tnpty- 
chon schauspielenscben und szemschen Ausdrucks wird aufgetan, 
drei Bilder, wesenthch vonemander verschieden nach dem dramati- 
schen Genius, der m lhnen gesprochenes Wort, Gebarde und Aktion 
wird, nach der Buhnenform, nach dei Schauspielkunst, nach der 
Haltung der Zuschauer und nach der Wirkung auf die Personen der 
Novelle Die drei scharf kontrastierenden Auffuhrungen schreiten 
von der Guckkastenbuhne fort zur Shakespeare-Buhne, deren Vor- 
zuge enthusiastisch ans Licht gestellt werden , sie duichmessen die 
verschiedensten Moghehkeiten schauspielenscher Gestaltung, sie 
lenken das Augenmerk auf wichtige Fragen der Regie, erortern m 
Beispiel und Gegenbeispiel das Thema Drama und Theater und 
smd so ein bedeutsames Stuck Theatergeschichte, Ergebms langer 
praktischer Buhnenerfahrung des Dichters und sem Bekenntms als 
Dramaturg und Regisseur Aber sie bleiben hier mcht blofi Em- 
lagen in eme Altersnovelle, der damit aufgeholfen werden soli Im 
Gefuge der Erzahlung, deren Mittelstuck und architektomsche 
Hohe sie bilden, smd sie viel mehr m lhnen liegt der Sinn der No- 
velle verborgen, sie smd Symbole fur die Ideen- und Stimmungs- 
welt, aus der sie hervorgegangen ist Nicht so sehr die Dichtungen 
selbst, der «Gotz», «Was lhr wollt», die «Rauber», als vielmehr die 
Art, wie lhnen Buhnengestalt verhehen wird. Spiel und Szene 
werden zu Smnbildem des Lebens und semer Pormen Diese drei 
Auffuhrungen stellen verschiedene Grade innerer und auBerer 
Kultur dar, m lhnen wird deuthch, was Tieck bedruckt und was 
ihn befreit, was er bekampft und was er ersehnt Sie lassen im 
Schem seme Anschauungen vom Sem erkennen Das Theater wird 
zu emem Bilde von der Kunst, das Leben zu verstehen und seme 
Gefabren zu meistern 

«Gotz von Berhchmgem> hatte schon den Knaben und Jung- 
ling Leonhard mit semem Zauber umsponnen «Ich erwuchs mit 
dem Gedichte, ja meme Phantasie und mem Wesen wuchsen hin- 
em » So veranlaBt personhcher Enthusiasmus fur das Werk, aber 
ebenso fur das Land, m dem es spielt, fur die Biederkeit und Kraft 
deutschen Wesens, das sich darrn kundtut, die Gotz- Auffuhrung 
auf dem Gute des Barons, das selbst ganz m der Nahe von Franken 
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kegt Dichtung flieCt hier mit personkchen Interessen zusammen, 
sie wird ms wirkkehe Leben herubergezogen und von ihm umrankt 
Solcbe Bmdung auBert sieh im naiven Reaksmus, der diese ganze 
Auffuhrung bestnrunt Leidenschaftliehe Lust am Werk und am 
Theater trennt zu wemg Spiel und Wirkkchkeit, Dichtung und Le- 
ben, und laBt jene Freiheit, jene Irome mcht aufkommen, die 
echter Kunst und wahrem Leben eignet Hier ist, von Goethes 
Jugendwerk ausstrahlend, em starkes und unbekummertes Lebens- 
gefuhl, das sich zu selbstsicher weiB und sich so uberschlagt Im 
«Gotz» spielt man sich selbst, betntt man m eigenster Person 
die Buhne, vermengt man sem Ich mit der Gestalt der Dichtung 
Der gro Bsprechensche und selbstbewufite, aber hohlkopfige Baron 
Mannhch gibt sich als Gotz so treuherzig und bieder m Bede und 
Gebarde so nachdruckkch wie moghch, aber aus dem Goetheschen 
Ritter wird em Prahler und Kraftmeier, dem allerdmgs Bewunde- 
rung mcht versagt bleibt Die kokette, verfuhrensch schone Char- 
lotte ist naturlich Adelheid, die sanfte und herzensgute Albertme 
Mane, Elsheim, der m Herzenswirren zwischen beiden steht, Weis- 
hngen, erne wurdige Tante ist fur die Ehsabeth zur Stelle, em ver- 
hebter Kadett fur den Franz, Leonhard spielt, mit deuthcher Be- 
ziehung auf sem Wesen, den Bruder Martm und den getreuen Lerse, 
der adelsstolze Graf Bitterfeld laBt sich zum Bischof und Kaiser 
uberreden, zum Selbitz bnngt der Schulmeister des nachsten Dories, 
der fruher Husar war und im Knege em Bern verloren hat, das 
Wichtigste, den StelzfuB, mit, und em alter, treuherziger Forster 
ist zu tiefst ungluckhch und vergieBt Tranen, weil man lhn zum 
Zigeunerhauptmann bestimmt hat An ihm wird drastisch sichtbar, 
was die ganze Auffuhrung charaktensiert Niemand kann und will 
sem Selbst im Spiel ausschalten Die SelbstbewuBten drangen sich 
vor, die Verhebten suchen auch auf der Buhne lhre Abenteuer, die 
KAmpfe und Wirren des Lebens setzen sich auf dem Theater fort, 
man laBt sich im Spiel von personkchen Gefuhlen und Leiden- 
schaften heftig bewegen Mannkch spielt sich m solche Rage hin- 
em, daB ihm das liberals Wort des Gotz uber die Lippen sprrngt 
Das Parterre noble, m dem man ebensowemg wie auf der Buhne 
Personhches und poetisches Spiel zu sondem vermag, bezieht es 
auf sich und m Tumult nimmt die allzu lebensnahe Auffuhrung em 
fruhes Ende Der «Gotz» erschemt als Ausschmtt des Lebens. 
Grellgrune Walddekoration, Richhgkeit der Perspektive und rea- 
hstisehe Darstellung sollen das Theater vergessen machen und voile 

10 * 
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Illusion der Wirklichkeit geben Goethe sei, wie Tieck mernt, an 
solchem Irrtum rncht ohne Schuld Stehen wir doch m seinem 
Gedichte mcht vor dem Theater, wir sehen kerne Dekoration, son- 
dem «mdem wir lesen, sind wir selber mit 1m Gedicht, wir fuhlen 
den Duft des Bergwaldes, wir kommen aus der Muhle 1m Tal, wir 
horen das Gekhrr des wirklichen Fensters, welches Gotz in kraftigem 
Unwillen zuwirft, und so gehort uns und unserem Empfmden eme 
jede dieser Uberschnften von Schenke, Feld und Lager » Ums 
Theater hat sich Goethe in semen Dramen me besonders gekummert 
Er hat die Buhne me reformieren oder revolutiomeren wollen, hat 
weder das echte poetische Theater Shakespeares noch unser kon- 
ventionelles jemals fmden konnen 

Noch weiter von idealer Buhnenkunst ruckt die Auffuhrung 
der «Rauber» ab Hier ubersteigem Schauspieler und Regie das 
Theatraksche bis zum wustesten Naturalismus Roheit und Ge- 
schmacklosigkeit wetteifern mit hohlem Virtuosentum Der wan- 
demde Mime Ehrenberg spielt m emer IJerson sowo hl den Karl 
als den Franz Moor Man lafit am Ende des zweiten Aktes eme 
regelrechte Schlacht uber die Buhne toben mit gewaltigem SchieBen, 
mit Homer- und Trompetenschall Abgenchtete Doggen und Bullen- 
beiCer jagen daher, tote und verwundete Kneger bilden hoehst 
malensche Grappen Kem Wunder, weim bei solcher Wirkhchkeits- 
treue Bauem und der ungebildete Landadel, die nunmehr das 
Pubkkum bilden, uberschwenghchen Beifall spenden und bei emem 
tollen Gelage mit den Komodianten fratermsieren «Es war em 
Jubel von Biederherzigkeit und deutscher Gesmnung » 

Wie ganz anders die Auffuhrung von «Was lhr wollts 1 Sie ist 
ebenso weit entfemt vom entfesselten Theater der «Rauber» wie 
von der bilhgen Wirkhchkeitsillusion des «Gotz» Aus dem Spiel- 
leiter Emmnch sprxcht Tieck selbst, wenn er das Werk preist 
«Alle Tone klingen m diesem emzigen Werke an, Posse und Spafi 
werden mcht verschmaht, das Niedrige selbst beruhrt und ange- 
deutet, aber ebenso das Poetische, die Sehnsucht, die Tone der 
Liebe, und dabei so viel dichtenscher Eigensmn, Tollheit, Weisheit, 
femer Scherz und tiefsmmge Gedanken m der Gaukelei, daC das 
Poem wie em grofier vielfarbiger Schmetterhng durch reme blaue 
Luft flattert, der Sonne und den buntfarbigen Blurnen semen gol- 
denen Glanz entgegenspiegelt, und wer lhn haschen will, urn lhn 
naher zu betrachten, hute sich nur, vom leichten Duft des zartesten 
Blutenstaubes etwas abzustreifen, weil der klemste Verlust die 
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wie in Lnft hmgehauchte Schonheit schon verdirbt » Em Spiel soil 
diese Auffuhrung sem — wenn man auch mchts 1m Leben mit sol- 
eliem Ernst ond Eifer treiben mull wie solches Spiel — em poe- 
tisches Spiel ohne alle Wirkhchkeitsschwere und doch Theater durch 
und durch, in dem die Komodie die lhr eigene Buhnenform und 
ironisch-freieste Darstellung fmdet Em uberlegener kunstlenscher 
Wille leitet das Ganze, wahrend fruher jeder sich gab, wie es lhm 
behebte Dem klugen Professor Emmneh, der ebensoviel Men- 
schenkenntms wie Wissen um echte Schauspielkunst besitzt, fugt 
sich jeder und so werden aus Dilettanten Gestalten des Dichters 
Man wahlt sich die Rolle mmmehr mcht nach seinem eigenen Cha- 
rakter, man gibt sich auf, um em anderer zu sem, man verwandelt 
sich und wird dabei reicher, begluckter, sicherer Emmneh selbst 
gibt em Beispiel solcher Verwandlungskunst, er wahlt sich die 
Rolle, die gerade am entgegengesetzten Pole semes Wesens zu liegen 
scheint Der Laebenswurdige, Gerade, Emfache, Feme spielt den 
Malvolio Baron Mannhch und Graf Bitterfeld mussen Junker 
Tobias und Chnstof von Bleichenwang sem Schwerfallig, be- 
schrankt, selbstbewuBt, wie sie smd, strauben sie sich gegen solche 
Zumutung und dunken sich erhaben uber die beiden komisehen 
Gestalten, denen sie doch wesensverwandt smd Sie lassen sich 
uberreden, zwmgen sich m Rollen, die lhnen schembar so zuwider 
smd, sie glauben ihr Wesen zu verdecken und bnngen doch das 
Verborgenste dann ans Licht, nun smd sie sich bewufit, daB Spiel 
ist, was sie treiben, und m diesem Trug spielen sie ausgezeichnet 
Die Buhne ist bunt rmd festhch geschmuckt, das Seelenvolle der 
Vorgange wird erhoht durch Musik Die Ouverture zu «Belmonte 
und Constanze» leitet em, und wenn dann der Narr dem sehn- 
suchtskranken Herzog sem Liedchen smgt, klingt oben auf dem 
Balkon erne Flote nach und ganz feme und unsichtbar em ge- 
dampftes Waldhom So empfmdet man m tiefster Ruhrung das 
tJbenrdische dieser Szenen, die ganz Poesie smd, ganz Sehnsucht 
und Mutwillen Man spurt es aus der bewegten Innigkeit der Er- 
zahlung, wie Tieck diese Auffuhrung von «Was ihr wollt» durch- 
gemefit, well er sich hier m der Phantasie erschaffen kann, was er 
so gem erlebt hatte So dachte sich Tieck die Shakespearesche 
Komodie aufgefuhrt so voll irdischer Frohhchkeit und keuscher 
Resignation, so voll heller Grazie und spielender Irome Und so 
ersehnte er sich das Leben selbst Bier war aus umdusterter Seele 
em Gluckszustand erschaut Die Buhnengestalt von «Was ihr 
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wollt» bedeutet nel mehr als blofie asthetische Lust sie befreit 
vom Damon, sie ist Flucht vor sich selbst, ist Erlosung 

Es ist uberaus viel von Theater und Schauspielkunst die Rede 
m dieser Erzahlung, mehr als man m emer Tischlemovelle erwarten 
wurde Wir horen noch von der steifen Pracht Racines , eme vor- 
nehme Verwandte des Hauses hat an einem fursthchen Hofe m 
Pans die «Andromaque» deklamieren durfen Auf dem Schlosse, wo 
jetzt Gotz sich kem Blatt vor den Mund mmmt und die Rauber 
toben, smd vor Jahren feme und mamerkehe Proverbes aufgefuhrt 
worden, bei denen Hausherr und Gemahlm mitspielen konnten 
Uber Ruckgang und Auswuchse des zeitgenossischen Dramas wird 
geklagt, uber Modestucke gespottet, Goethe der Sinn fur das Theater 
wiederholt abgesprochen und seme Gotz-Bearbeitung miBbilhgt, 
demgegenuber immer wieder Shakespeare bewundert, nach «Was 
lhr wollt» noch eme Auffuhrung von «Wie es euch gefallt* geplant, 
auf die Kostlichkeiten des « Sommernachtstraumes* angespielt u a m 
Da spielen Dilettanten Theater, solche aus Adelskreisen und Burger- 
hche verschiedensten Standes, Begabte und Unbegabte, Kulti- 
vierte und von allem Geschmack Verlassene, Tiefe und Oberflach- 
hche, Iromsche und Plumpe Der berufsmaBige Schauspieler 
Ehrenberg vermag sich spielend leicht m wechselnde Gestalten zu 
verwandeln und mcht nur «Menschenhafi und Reue», sondem auch 
den ganzen «Macbeth» und die «Braut von Messina* allem auf- 
zufuhren Solchem blendenden Virtuosentum steht die eehte 
Schauspielkunst des Dilettanten Emmnch gegenuber, der als 
Spielleiter von der melanchohschen Narrenszene m «Was lhr wollt* 
bis zu Tranen geruhrt wird und gleich darauf den Malvoho m seiner 
starksten Szene zu spielen vermag Zwischen diesen beiden Polen 
werden alle nur denkbaren Schattierungen schauspielerischer Dar- 
stellung durchlaufen Das Werk, das aufgefuhrt werden soli, wird 
vorgelesen und daruber gesprochen, die Buhne ersteht vor uns, die 
Szene wird hergenchtet, es wird probiert, Kostumfragen werden 
erortert, selbst die Schmmke und lhre Bedeutung mcht vergessen 
Wir bhcken hmter die Kuhssen, verfolgen schnttweise den Gang 
des Spiels, beobachten die Wirkung auf das Pubhkum und erleben 
die ganze Spannung ernes Theaterabends mit Die Grenzen zwischen 
Leben und Theater verfheCen gem m dieser Novelle, die, wie alle 
Novellen Tiecks, voll ist von Schauspielerei, von offener und ver- 
borgener Man tragt gem Masken, verstellt sich, ist m Gefahr, 
entdeckt zu werden, es gibt Improvisationen und lustspielmafiige 
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Situationen m Menge, sehr viel Dialog, Wortgefechte und pathe- 
tuche Szenen, dazu als Vorklang der Auffuhrung im Schlofi em 
Konzert m Krahwmkel, mit Satire auf die Kunstphiksterei und 
mit wandernden Virtuosen, die ubermutig Komodie spielen und die 
klemburgerhche Gesellschaft narren, auch hier am Ende die ver- 
sohnende Macht der Musik, wie echte Musik denn auch auf dem 
Schiosse alle Disharmome auflost und alles Ungemach vergessen 
lafit Dei Tischlermeister Leonhard liebt das Theater, spielt The- 
ater und erkennt den letzten Sinn des Theaters Auf sicherer Grund- 
lage semes burgerliehen und schaffenden Lebens ergibt er sich dem 
sehonen Schem und dem Spiel und wird dadurch erst zum wahren 
Menschen, unterschieden sowohl von denen, die starrer Ernst jede 
Schauspielerei verachten lafit, als auch von denen, die nur Spiel 
sind, nur Maske und Wandel 

Schauspielerei ist m dieser Novelle mcht auf den engen Kreis 
des Theaters beschrankt, Schauspielerei ist mit allem Menschentum 
wesentlich verbunden, und ]e ursprunghcher, gesunder, wertvoller 
der Mensch, um so starker das Bedurfnis, aus sich selbst heraus- 
zutreten, em anderer sem zu konnen, sich im Spiel von sich selbst 
zu befreien Nur vemunftelnder Weltfortschntt, der der Mensch- 
heit die Menschheit abgewohnen mochte, habe verkannt, welcher 
Ernst m dieser Kmdlichkeit aus der Tiefe heraufspiele xmd dafi 
hier echte Bildung sei Tieck kannte die Damome und die lrra- 
tionalen Untergrunde der Massenpsyche und wufite, welche Ge- 
fahren daraus immer und immer wieder der Gesellschaft und dem 
Emzelnen drohten Im «Aufruhr m den Cevennen», im «Hexen- 
sabbat», m der «Vittona Accorombona» hat er kollektive Be- 
sessenheit und Hystene, Zerstorungswut und Wahnwitz der Masse 
erschuttert nacherlebt und dargestellt Was lhn selbst bedrangte, 
sah er im geschichtlichen Leben ms Ungeheure gesteigert, und wie 
er sich selbst zu retten wufite, so hatte er erkannt, welche Bedeutung 
als Abreaktion vermchtender Machte jeghche Bmdung und Form, 
]eghche Selbstentaufierung und Selbststeigerung bis ms Bacchan- 
tische, Kulthandlungen, Schaugeprange, feierhche Aufzuge, Be- 
prasentationen, Musik, Tanz und Spiele aller Art fur die Masse 
hatten Wehe dem aufgeklarten Verstande, der dies belachelt 
und zu unterdrucken sucht* Er kennt die Schrecken der Tiefe 
mcht, die m diesen Brauchen Kultur geworden smd Der Mensch 
will 3a mcht blofi Mensch sem, wie es die Memung der Aufklarung 
war, er will auch mcht blofi nutzhch und erwerbend und Burger 
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sem, sondem er mufi zu Zexten etwas anderes aufiei sich vorstellen 
«Dieser Tneb, uns aufier tins zu versetzen, ist emei der gewaltigsten 
und uabezwinghchsten, wed er wold gerade die tiefste Eigentum- 
Iichkeit in uns entbindet » Durch die Moglichkeit. neben seinem 
lob nocb ern anderer zu sem, durch die Fahigkeit, sich zu wandeln 
und uber sich selbst zu erheben, wird der Mensch Herr uber die 
zerstorenden Krafte, die m ihm schlummem, werden die tollen 
Geister ausgetrieben und fur Weisheit und Tugend Raum gewonnen 
Der Tneb, sich zu entfliehen, sich selbst fremd zu werden und als 
ern anderes Wesen wieder anzutreffen, fordert sem Recht, und 
wer ihm mcht folgt, lauft Gefahr, sem Leben zu zerstoren, so wie 
der verloren ist, der nur diesen Tneb anerkennt, nur Unrast und 
haltlose Bewegung ist Auch Tieck sucht das Mafi, und er sucht es 
in seiner Weise Die Damome semes Wesens lafit ihn m dieser 
Tischlemovelle, die so zur Bildungsgeschichte wird, nach emer 
Lebensform trachten, die der anderen, gleich ursprunghchen Seite 
semes Ich, dem Schauspielenschen, vollstes Recht lafit und so uber 
das Rationale hinaus zur Harmome gelangt Das ist auch der 
Sinn des leitmotivartig wiederkehrenden Lmiensymbols die ge- 
rade Lime, die scharf und bestunmt unmer den kurzesten Weg 
geht, druckt das Vernunftige des Lebens aus, das Feste nn Wechsel, 
die sohde Basis, ohne die kem Leben bestehenjfkann, die krumme, 
die als Zirkel und Ellipse, m Bogenschnitten und m unendlichen 
Schwmgungen sich bewegt, ist die Unersehopfkchkeit des Spieles, 
der Zier, des heiteren (Jberflusses, des sorglosen Verlierens semer 
selbst Wie m der Kunst sich gerade und krumme Lome umspielen, 
durchdnngen sich beide 1m wahrhaften Leben «Was sich zu wider- 
sprechen scheint, veremigt sich gelrnde und schon, gerade das, 
was uberflussig und unvemunftig aussieht, ist es, was dem Wahren, 
Festen und Richtigen Gehalt und Schonheit gibt » Der Starre, 
Stoische, Emseitige, m sich Gefesselte vermag den damomschen 
Machten der Seele ebensowemg standzuhalten wie der, m dem die 
geschweifte Lime gleichsam toll geworden ist Davon erzahlen aJle 
die manmgfaltigen Lebensschicksale, die m dem engen Rahmen der 
Novelle romanartig nebenemanderlaufen oder sich durchkreuzen 
Da ist die ruhrend einfaltige Gestalt des alten Magisters, dessen 
Jugend und erste Liebe m reizlos sandiger Idylle so vemunftig und 
fromm, so eng und nuchtem, so phihstros und weltfremd verlauft, 
und der dann im Alter den Embruch zerstorender Leidenschaft m 
semen selbstbewufiten und geradhmgen Rationahsmus erleben mufi 
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Im Wahnsinn erschhefit sich ihm der irrationale Urgrund der Welt, 
m Resignation und kindlicher Demut reift er znm wahien Menschen- 
tum In diesem seltsamen Kauz erfullt sich das Sehicksal des Men- 
schen, der ohne alle Irome ist, der mcht lachen und spielen kann, 
dem ruehts verachtlicher erschemt als der Histno nnd an dem sich 
das Damomsche fnrchtbar racht, weil er sich vor ihm so sicher ge- 
fuhlt hatte Schlagt diese geradlmige Ernfalt m Irrsem um, so wird 
Charlotte, die ganz nur Wandel nnd reizende Lnge, ganz nur Spiel 
nnd lockende Bewegung ist, znr Betschwester, wird ans Adelheid 
erne ngorose Ehefrau Wie der Magister so ist auch Charlottens 
Gemahl, der lante Baron Mannlieh, ohne Irome, ohne den geheimms- 
vollen Tneb ewig sich verjungenden Lebens, zn selbstsicher, tun 
nicht zu scheitem, nnd so endet der Kraftprotz im odesten Phi- 
hstennm des Landlebens Der maClos tolle Bosewicht Wasser- 
mann sturzt sich zu Tode, die dionysisch gemalen Virtnosen sterben 
im Elend Sie alle wissen mchts von der Kunst des Lebens, sie 
alle vermogen sich nicht uber sich selbst hmauszuschwingen, ihr 
Ich anfzngeben, tun es desto sicherer zu besitzen und zu beherrschen 
Sie tragen mchts vom Gemus des Schauspielers m sich, der m jedem 
echten Menschentum wirksam ist und wirksam sein mufi, und der 
sich furchtbar racht, wenn er verlacht oder gar verachtet wird 
Das Schauspielensche mag Oberf lache und buntes Spiel erschemen, es 
stammt aus letzten Tiefen des Menschsems, ist geheimmsvoll be- 
wahrende Kraft echten Lebens, dort am remsten sich offenbarend, 
wo es als schoner Schem der Dauer, als Wechsel dem Wesen, als 
ungerade der geraden Lime sich verbmdet Von dieser Lebensknnst 
wird viel gesprochen m dieser Bildungsnovelle, die das Schau- 
spielensche mit dem Handwerkhchen nnd der ganzen Breite des 
Lebens in eins fhcht Hier ist mcht blofS zeitgenossische Theater- 
welt, das Theater bedeutet hier auch mcht den schonen Schem, 
der lockt, enttauscht und uberwunden werden mufi, es ist noch 
wemger eine morahsche Anstalt oder nur Quelle asthetischer Prende 
und Bildung, Komodienspiel ist hier em wesenthcher Teil des Lebens, 
ohne den es erstarrt, ja vermchtet wird Diesen Gemus des Lebens 
hat der Tischlermeister Leonhard in sich Alle die Abenteuer, die 
er durchlebt, sprechen ihm von dieser gefahrhchen nnd doch so 
heilsamen Kunst, einmal aus sich selbst heraustreten, emmal sich 
vergessen zu konnen im bacchantischen Rausch oder im apolh- 
mschen Spiel Leonhard wird aus semer schembar so gesicherten 
burgerhchen Bahn geworfen, er uberlafit sich den Wirren, m die 
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ihn das Schicksal lockt, lemt sich dadurch erst wahrhaft kennen, 
rettet und vertieft sich so 

Damome, wie Tieck sie immer darstellen muB, ist auch m 
dieser Novelle mit dem freundlichen Titel Die Tragik alles Lebens 
durchwirkt lhr Motivengeflecht und gibt lhr den dusteren Unter- 
ton, so idyllisch fnedvoll Emgang und Ende scheinen mogen, so 
befreiend tatige Wirklichkeit, so festkch heiter die Hohe Auch 
hinter dieser Geschichte, die sich so gut burgerhch anlaCt, birgt sich 
em Marchen von den geheimnisvollen Gewalten des Lebens Auch 
was hier erzahlt wird, grenzt des ofteren ans Wunderbare, und 
derselbe magische Zauber, der die Gestalten des Mythus und der 
Sage, Kalypso und Odysseus, Armida und Sigune, umgab, lockt 
auch die Menschen dieser Novelle und erhebt lhr besonderes Er- 
lebnis zu symbohscher Geltung 

Die namschen Liebesbnefe und Reden des Magisters enthullen 
den zwiespaltigen Urgrund unseres Daseins, das Hafihche, Bos 
artige, Tuckische, Zwanghafte wird 1m unheimhchen Zwerg Simson 
Gestalt Schwarmer und Wahnsinmge, Verblendete und Aber- 
witzige, Besessene und MaBlose kreuzen Leonhards Weg und lassen 
in Abgrunde blicken, die m uns alien sind Das Burgerhche ist vom 
Damomschen umflossen, die reale Welt vom Grauen durchsetzt, 
Verbrechen und Narrheit smd un schonen Tirol ebenso daheim 
wie 1m romantischen Numberg Es gibt keme Freiheit des Willens , 
dunkles Schicksal bes famm t unsere Entschlusse, magischer Zwang 
unser Handeln Schadenfrohe Damonen locken ms Verderben und 
storen unser Gluck Wxr memen m Gott zu leben, dunken uns 
auserwahlt und smken gleich darauf zum Vieh herab Wir lieben, 
wo wir verachten, und hassen, wo wir lieben sollten, eme Kette 
von Verkennungen, Tauschungen, von MiCtrauen, Treulosigkeit 
und Luge ist unser Leben Die Novelle lehrt den Menschen in 
seiner ganzen Nacktheit, in seiner unverhullten Schwache kennen 
«Armer Mensch 1 Arme Menschheit’» 

Die Schwache ist das Thema dieser Novelle Sie stellt sich 
hier m alien nur denkbaren Erschemungsformen dar, vom Harmlos- 
Liebenswurdigen bis zum Tragischen und Zerstorenden Alle Figuren 
haben lrgendwie teil an lhr , man weifi von lhr, diskutiert uber sie, 
glaubt sie ganz genau zu kennen und erliegt lhr doch immer wieder 
Die Schwache gehort zum Wesen des Menschen, ist sem Schick- 
sal, aber auch das Poetische an lhm Bare Grunde liegen 1m Meta- 
physischen, und sie frndet m dieser Novelle lhre Theodizee Echtes 



Damome und Theater in der Novelle «Der junge Tischiermeister» 155 


Menschentum ist erst auf dem Umweg durch sie moglieh Die 
Schwache ist ein wesentlieher Teil von Tiecks Hnmamtat «Wir 
smd schwache Wesen Vielleicht entdeckt m dieser Schwache erne 
edle, uneigennutzige Liebe unsere Starke Moghch, daC wir uns 
selbst, unsere Eigentumlichkeiten nur finden konnen, indem wir 
sie schembar auf eme kurze Zeit verheren » Em Exemplum dafur 
smd die Abenteuer des j ungen Tischlermeisters Auch dieser Brave 
muG m den Venusberg, auch dieser Gelassene muJB sich emmal im 
bacchantischen Taumel selbst verheren, auch dieser Treue muB 
Untreue uben, auch dieser Gerade em anderer schemen, als er ist 
Seme schhchte Lebensbahn krummt und krauselt sich bewegt auf, 
aber er fmdet doch immer wieder zur Geraden zuruck und tragt 
aus solchem Absehweifen tiefen mneren Gewmn davon Leonhard 
gelmgt, was anderen mcht gelmgen will, die entweder nur hemmungs- 
los freies Spiel oder nur nuchteme Geradheit smd, er mmmt willig 
auch das Irrationale m sem Leben auf und rettet sich dadurch 
Der junge Tischlermeister vermag die Notwendigkeit des Lebens m 
die anmutige Freiheit der Kunst hmuberzufuhren und sich dadurch 
zu befreien Der Handwerker wird zum Virtuosen des Lebens, 
die nur Virtuosen scheitern am Leben 

Raschem Blicke erschemt Leonhard dem Wilhelm Meister ver- 
wandt, und wie m Goethes Roman, so stellen auch hier die Frauen 
symbolhaft dar, was das Wesen des Helden ausmacht Kunigunde 
das Deutsche, Volkstumhche, Beseelte, Entsagende, das Katho- 
hsche und Poetische, Charlotte das Damomsche, Zauberhafte, 
Abenteuerliche Sie beide locken ms Marchen, machen sehg im 
Marchen und halten doch mcht fest im Marchen Man muG immer 
wieder ms Marchen untertauchen, um sich fur das tatige Leben 
zu befreien Und dieses tatige Leben ist Friedenke, Leonhards 
Gemahlm, tuchtig und froh schaffend, Mar und verstandig, etwas 
nuchtem, ohne jede Sentimentahtat und Roman tik Bei mancher 
Ahnlichkeit mit den «Lehrjahren » darf man den «]ungen Tischler- 
meister » doch mcht zu nahe an den Bildungsroman heranrucken 
Diese Novelle schildert eme Knse, die Leonhard und sem Freund, 
der Baron, durchmachen und aus der sie bereichert und gefestigter 
hervorgehen Eme Krise, die immer wiederkommen kann und 
kommen wird, well man sich immer wieder verheren muG, um sich 
zu besitzen Die Damonen schlummem nur, sie konnen immer 
wieder erwachen Die Problematik dauert ewig an, so architekto- 
msch geschlossen die Geschichte schemt 
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Viel vom Weltleid ist m diesei Novelle Aber sie weist auch den 
Weg zur Erlosung von diesem Leide Sie liegt hier in der Bejahung 
des realen nnd schaffenden Lebens, das die Basis von Leonhards 
Existenz ist, von der er ausgeht und zu der er heunkehrt Doch 
in viel hoherem Sinne noch wird diese Befrerung m ]ener hier viel 
besprochenen und geubten Kunst gefunden, ms Dionysische hm- 
uberzugleiten, emmal ganz Rausch und ganz Spiel zu sein, neben 
seinem Ich noch em anderes darstellen zu konnen, m emer andeien 
Gestalt aufzugehen, als Dilettant uu hochsten Sinne des Wortes 
das zu uben, was dem Schauspieler Beruf ist Weil es em Weg zur 
Erlosung ist, spielt m dieser Tischlemovelle das Theater erne so 
groBe Rolle Das Theater wirkt hier mcht revolutiomerend, den 
ganzen Menschen aufwuhlend wie im« Anton Reiser*, aber auch mcht 
mensehenbildend 1m Smne der «Lehrjahre» Es bedeutet hier Be- 
freiung von den Damonen der eigenen Brust, Uberwmdung des 
Schicksals, Erlosung Leonhard hat kerne theatrahsche Sendung, 
welcher Art sie immer sei, zu erfullen, das Theater wird m dieser 
Novelle mcht als erne ideale Welt ersehnt oder als sehoner Schem 
uberwunden Gerade das ist hier das Wesenthche, daB die Schem- 
welt als erlosende Macht anerkannt, dafi Schauspielerei als Not- 
wendigkeit fur jedes wahre Leben erfaBt wird Theater und Wirk- 
hchkeit, Komodienspiel und schhchte Wahrheit smd kerne aus- 
schheBenden Gegensatze, sondem zu tiefst mitemander verbunden 
Gerade das enge burgerliche Dasem, das Tieck umgab und dem 
auch Leonhard angehort, darf der damomschen Tnebe mcht ver- 
gessen, die nn UnterbewuBtsem zum Durchbruche bereithegen 
Es ist ebenso gefahrvoll, sie leugnen oder unterdrucken zu wollen, 
als sich lhnen hemmungslos hmzugeben Das Elementare und Zei- 
storungswutige m lebenfordemde Krafte umzuwandeln, Damome 
emporzulautem m Eudamome, darm besteht fur Tieck das Wesen 
jeghcher Lebenskunst, ja das Wesen wahrer Humamtat uberhaupt 
Die ewige Spannung zwischen Damome und gesellschatthcher 
Kultur ist auch das Grundproblem dieser Novelle, wie sie em Grund- 
problem der gesamten Altersdichtung Tiecks ist Deshalb kommt 
dem Theater, der Schauspielkunst und aller Form, aus der Enge 
des Ich herauszutreten und etwas anderes darzustellen, solche Be- 
deutung zu, weil dadurch Bedurfmsse befriedigt werden, die seit 
uraltester Zeit der Menschennatur eigen smd und die Ausdruck 
fmden mussen, werm sie mcht zerstoren sollen 

Cber magischem Zwang und dusterer Wirmis wdlbt sich die 
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heitere Welt you «Was lhr wollt», un Spiel der Shakespeareschen 
Komodie ist hoheres Sem gewonnen, das Grauen weicht, alles 
Menschliche vermag sich ungehemmt zu entfalten, die dionysische 
Lust des Theaters begluckt mcht nur, sondem befreit und erlost 
Wit wissen, welchen Raum m Tiecks Seelenleben das Damomsche 
einnahm, und wie er zeit semes Lebens mit den dunklen Machten 
rang, die lhm 1m Blute lagen Ebenso ursprunglich und ebenso 
gebietensch war m lhm der Tneb zur Schauspielerei, zur Wandlung 
mid Spaltung semes Ich Qual und Grauen, die auf dun lasteten, 
und die spruhende Laune und Lust, sich zu wandeln, Wahnsmns- 
nahe und die Virtuositat, m tausend Gestalten zu schlupfen, Ver- 
zweiflung und Possenspiel, Zemssenheit und naives Gemefien des 
Pnmitiven, Damome und Scbauspielertum, so widerspruehsvoll 
und problematisch sie schemen mogen, sie liegen zu tiefst in Tiecks 
Wesen beisammen und bestunmen seme Eigenart Damome be- 
droht und vertieft, Schauspielerei begluckt und befreit ihn Ohne 
Damome ware er ganz Oberflache, ohne Schauspielerei hatte er 
dem furchtbaren Drucke des Sehicksals erhegen mussen Legte 
er die Maske ab, und war er emmal nur er selbst, da sturzten die 
Damonen auf ihn, uberfielen ihn Grauen und Entsetzen yoi den 
Abgrunden der Seele Er mufite m fremden Gestalten oder m emer 
fremden Welt aufgehen, um sich zu entfhehen Und well er dies 
immer wieder vermochte, rettete er sich uber Gefahren hmuber, an 
denen andere zugrunde gingen Wenn lhm auch ursprungliche 
Schopferkraft feUte, diese unendhch reiche und manmgfaltige 
Spannung von Damome und Spiel, von Schicksal und Erlosung 
hielt ihn immer wach und verhmderte jedes Erstarren, so daC lhm 
em fruchtbarer Herbst und orgamscher Abschlufi semes Lebens- 
und Bildungsweges vergonnt war 

Gemale Ausdrucksfahigkeit m Wort und Mimik, erne ganz 
auCergewohnliche sehauspielensche Begabung war Tieck von 
Jugend auf eigen, und doch ist er kem Menschendarsteller groJSen 
Stiles geworden Es war mcht seme Art, seme sehauspielensche 
Kraft auf erne Gestalt zu konzentneren und, alles andere vergessend, 
nur m lhr aufzugehen Die ganze Vielfalt ernes Dramas, Hohen und 
Tiefen, Spiel und Gegenspiel, Haupt- und Nebenrollen, m sich nach- 
zuerleben und herauszustellen, war lhm hochste Lust Deshalb war 
ihm Shakespeare so uber alles lieb und wert und deshalb ver- 
mochte er starker als andere vor ihm die Polyphome des Shake- 
speareschen Dramas zu empfmden, die Gruppierung der Piguren, die 
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Stellung der Peisonen zuemander, die Eigenart der Nebemollen, 
das Begiemafiige, die bewegte Gestalt Poesie und Theater, Schau 
und Ausdruck waren ihm bei Shakespeare untrennbar verbunden, 
er erlebte lhn als theatrahsche Einheit, ging vom Ganzen m die 
Teile , er gab ihm seme ursprungliehe Buhnenform wieder und spurte 
dem Genius m jeder Emzel&gur mimisoh nach So waren seme 
Vorlesungen von Dramen der Welthteratur, nnd besonders die der 
Shakespeareschen, viel mehr als blofies Virtuosentum, seme un- 
ermudhche Ereude daran alles eher als Eitelkeit Hier trat das 
Tiefste semes Wesens ans Licht, die Rezitationen waren notwendiger 
Ausdruck semes Ich, m lhnen fand der gequalte, schwache und doch 
unmer dem Hochsten zugewandte Mensch wohl das remste Gluck, 
dessen er teilhaftig werden konnte Daher die zwmgende Macht, 
die m solchen Stunden von dem sonst so konzihanten und an- 
sc hmi egsamen Manne ausgmg Deshalb gipfelt auch dei «junge 
Tischlermeister» m emer idealen Auffuhrung von «Was lhr wollt», 
deshalb ist hier Hohe und Glanz des Lebens erreicht m emer Regie- 
leistung 

Em Mikrokosmos Tieckschen Wesens ist diese Novelle Was 
nur immer m emem langen Leben fur den Dichter Wert und Be- 
deutung bekommen hatte, frndet sich hier beisammen die reale 
Welt der Arbeit und des Alltags, die bei aller Schkchtheit voll 
Poesie und voll Ahndung ist, Burgertum und Adel freimdschaftlich 
verbunden, der Zauber kathohschen Kultes und die Ixmigkeit 
naiven Glaubens, deutsche Menschen und deutsches Land, Num- 
berg und Franken, Kunsthandwerk und Musik, Goethe, Cervantes 
und Shakespeare, und immer wieder em Hmubergleiten aus heller 
Wirklichkeit ms Dammrige, Mystische, ms Marchen, m Magie und 
Zauber, em XJbersturzen des Vemunftigen ms Tolle, Absonderhche, 
Bacchantische , nebengesundem und tuchtigem Leben Verschroben- 
heit, Wahnsmn, Grauen, neben der Idylle tragisches Schicksal, 
Scherz und Satire neben metaphysischem Ausbhck In verwirren- 
der Fulle tauchen Menschen verschiedenen Standes und verschie- 
dener Art auf mederer und hoher Adel, Herren und Diener, Meister 
und Gesellen, Burger und Bauem, Kunstler und Dilettanten, Mu- 
siker und Schauspieler, Alte und Junge, Vemunftige und Unver- 
nunftige, Brave und lockere Vogel, Kluge und Narren, Aufgeklarte 
und Schwaimer, Gescheite und Irrsinmge, Laebenswurdige tmd 
Taktlose Lebenslaufe werden uberbhekt, Episoden emgeflochten, 
Bnefe benchten Merkwurdiges, jeder weiC etwas zu erzahlen, was 
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sich ereignet, was man erlebt, gibt AnlaB zu Diskursen , Menschen 
spiegeln sich 1m Urteile andeiei, me fehlt es an Stoff fur Gesprache 
Die Tischlernovelle bekommt Weite und Breite, ohne daC solcbe 
Vielfalt und Leichtigkeit der Eifmdung wirkliche Dichte des 
Lebens zu geben vermochte 

«Der junge Tischlermeistei» ist keme straffgebaute Novelle, 
deren UmriC silhouettenhaft hervortntt und deren Thema sich 
scharf empiagt Der «Falke» fehlt lhr, wie er den meisten Alters- 
novellen Tiecks fehlt Diese ereigmsvolle Reise Leonhards und sem 
Abenteuei auf dem Schlosse smd Wege zu emer Lebensform, die 
der Tragik des Menschsems doch Fneden und Harmonie abzuge- 
wnrnen weifi Man unterliegt den Schicksalsmachten ebenso, wenn 
man sich uber sie erhaben fuhlt, als wenn man sich m Dumpfheit 
lhnen uberliefert Humamtat heiBt hier, sich seiner Schwache 
bewuBt sem, die Gefahren kennen, die m ims lauern, und lhnen ab 
und zu wilhg den Zoll entnchten Das Irrationale anzuerkennen 
und es walten zu lassen, ohne daJS es zerstorend wirkt, ist Lebens- 
klugheit Und eme Novelle der Lebensklugkeit ist «Der junge 
Tischlermeister», emer Lebensklugheit, die m emem langen, an 
Leiden und Gefahren reichen Leben gewonnen war Das Leben 
meistert man, wenn man es als Kunstwerk fuhrt Solche Kuust 
besteht vor allem darrn, das Dionysisehe lm Rechte zu belassen, 
ohne sich lhm dauemd hmzugeben, Damome m Eudamome zu 
wandeln Um Harmome handelt es sich hier, um Gestaltung des 
Lebens und Bildung der Seele, um Erlosung durch die Kunst ganz 
und gar ist diese Novelle noch aus dem asthetischen Ideaksmus 
des vergangenen Jahrhunderts erwachsen So bedeutsam fur die 
Zukunft des deutschen Theaters die Wiederherstellung der Shake- 
speare-Buhne hatte werden konnen, die tieferen Probleme, die die 
Novelle barg, hatten der Zeit, in der sie in die Offenthchkeit trat, 
meht viel mehr zu sagen «Der junge Tischlermeister» ist der ara- 
beskenreiche AbschluB emer Bildungswelt, die 1m Verklmgen war, 
und die hier noch emmal mehr hebenswurdigen als kraftvollen Aus- 
druck fand, mcht m emer geschauten Gestalt, noch m geschlossener 
Handlung, sondern 1m unerschopflichen Lmien- und Figurenspiel 
emer Alterskunst, die mit Irome und Resignation noch emmal 
uberblickt, was den Dichter zeitlebens bewegt und begluckt, ge- 
qualt und erlost hatte 
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Dafi die Totung des Polonius emen entscheidenden Wende- 
punkt m der Hamlet-Tragodie bedeutet, daruber smd alle Erklarer 
eimg Wird doch Hamlet dureh diese unbedachte Tat endgultig m 
die Verteidigungsstellung gedrangt, mdem der Komg durch sie 
den Laertes als Bundesgenossen gewmnt, dessen arglistiges Rache- 
werk den gleichzeitigen Untergang Hamlets, des verbrechenschen 
Komgspaares und des unehrlichen Fechters herbeifubrt 1 ) Nicht 
minder bedeutungsvoll ist der gegen Polonius gefuhrte StoC fur die 
Erkenntnis der Absichten Hamlets und seiner seelischen Besehaffen- 
heit Aber gerade hier, bei der Prufung der mneren Seite der Tat, 
begegnet man mcbt genngen Schwiengkeiten Zwar hat die altere 
Hamlet-Kntik mit emer merkwurdigen Emhelligkeit die Absicht 
Hamlets bei dieser Tat dahm gedeutet, dafi er den Komg habe 
treffen wollen den betenden Morder habe er verschont, dagegen 
die Rache an dem nach seiner Ansicht hinter der Tapete lausehen- 
den Komg vollzogen 2 * * S * * ) Erst Lomng (1893) hat diese Memung mit 
wirksamen Grunden bekampft und seitdem hat die Gegenmemung 
manche Anhanger gefunden 8 ) 

1 ) Wihan, Die Hamletfrage (1921), S 36 

2 ) So z B Fr Th Yischer, Kritisohe Gang© Heft 2 (1861), S 125, Baum- 

gart, Die Hamlettragodie und dire Kntik (1877), S 121, Werder, Vorlesungen 

uber Shakespeares Hamlet (1896), S 84 164ff , Wolff, Der Fall Hamlet (1914), 

S 25, Wihan a a 0 , S 35, 39 

®) Kohler, Shakespeare vor dem Forum der Jurisprudenz (2 Aufl 1919), 
S 208, Mauerhof, Shakespeare Problem© (1905), S 160, Jones, Das Problem 
des Hamlet und der Odipuskomplex, ubersetzt von Tausig 1911, S 9 [Shake 

speares — mdxrekte — Quelle, die franzosisehe Erzahlung von Beileforest, 

gibt daruber keme Auskunft In der enghschen Gbersetzung von 1608 ist 
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Die herrschende Memung, Hamlet habe mit dem Stofi durch 
die Tapete den Komg treffen wollen, bedarf auf alle Falle emer 
Benchtigung und Emschrankung, wenn man die Tat naeh lhrer 
seehschen Seite durchdenkt Hamlet ist der Aufforderung seiner 
Mutter, sie m lhrem Zimmer aufzusuchen, gefolgt Nach kurzem 
Wortwechsel ruft die Komgm um Hilfe und der versteckte Polonius 
wiederholt diesen Hilferuf Dadurch merkt Hamlet, ohne den 
Polonius an der Stimme zu erkennen, daB noch jemand 1m Zimmer 
i«?t, wahrend er bis dahin ohne Zweifel glaubte, mit der Mutter 
ganz allem zu sem (Die namentlich yon englisehen Sehnftstellem 
vertretene Ansieht, Hamlet habe die Belauschung seines Gesprachs 
mit Ophelia zu Anfang des III Aktes bemerkt, woraus gesehlossen 
werden konnte, daB er bei dem Ge&prach mit der Mutter auf erne 
ahnliche Aushoiehung gefaBt gewesen ware, entbehrt emer aus- 
reiehenden Giundlage ) Es ist mm allerdmgs moglich, daB er aus 
lrgendemem Grunde hmter der Tapete den Komg yermutete, aber 
doch nur vermutete, denn fur em auch nur emgebildetes sicheies 
Wissen fehlte es lhm ja an ]edem Anhaltspunkt Er konnte es 
hochstens fui yahischemhch halten, daB er nnt semem StoB den 
Komg treffe, und man kann sich diesen emgebildeten Wahrschem- 
lichkeitsgrad sehr yersehieden vorstellen, als Wahrschemhchkeit 
m der Nahe der GewiBheit, oder als Wahrschemhchkeit mit erheb- 
lichem Zweifel Konnte aber Hamlet kemesfalls als ganz sicher 
annehmen, daB der Komg sich m dem Versteck befmde, so hat er 
lmmerhm mit der Moghchkeit gerechnet, daB die Person eme andere 
sem konnte, als der Komg Hatte er allerdmgs gewuBt, daB der 
ungefahrliche Polomus hmter der Tapete stecke und sonst memand 
1m Hmterhalt liege, so hatte er die Tat mcht ausgefuhrt, wie aus 
semen spateren AuBerungen zweifelsfrei heryorgeht Aber mit 
der Moghchkeit der Anwesenheit emer anderen Person als des 
Komgs muBte er, wie schon bemerkt, mit emer mmdestens klemen 
Wahrschemhchkeit rechnen Wenn er trotzdem den StoB gefuhrt 
hat, so hat er damit auch die Totung ernes anderen gebilhgt Er 
hat daher, juristisch gesprochen, die Tat mit dolus eventualis (un- 
bestimmtem Vorsatz) begangen, so daB vom rechthchen Stand- 
punkt aus die Handlung als Totschlag (vorsatzhche Totung ohne 


dei Passus naoh Shakespeares Drama lebendiger gestaltet Erst hier findet 
sich Hamlets Ausruf «a rat f a rat f » Vgl Gollancz, Sources of Hamlet (1926) 
p 206 W K] 
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tfberlegung) zu kennzeichnen ware Vom sitthchen Standpunkt 
aus ware die Tat wesenthch milder zu beurteilen, wemgstens dann, 
wenn man die sittlicbe Auffassung des Dichters und des angenom- 
menen Zeitalters zugrunde legt, wonach Hamlet ebensowohl das 
Recht als die Pfkeht hatte, den Komg zu toten Unter dieser 
Voraussetzung stellt sich seme Tat als em, wenn mcht volhg, so 
doch bemabe verzeihbcher Feblgnff dar 

Welcbe Grunde sprechen mm aber dafur, dafi Hamlet bei der 
Tat m der eben gekennzeichneten Weise den Komg 1 m Sum hatte 9 
Am wemgsten Gewicbt baben die Worte Hamlets, mit denen er 
die Handlung begmnt «Was ist das, erne Ratte 9 » Man bat hierm 
erne Anspielung auf die «Mausefalle» seben wollen, den Namen, 
den Hamlet dem Scbauspiel gegeben hat, durcb welches er den 
Komg entlarvte 1 ) Aber ganz abgeseben davon, dafi erne Maus 
und erne Ratte docb mcht dasselbe smd, konnte man erne ver- 
steckte Andeutung m diesem Smne doch nur dann annehmen, 
wenn andere zwmgende Grunde dafur spracben, dafi Hamlet den 
Komg zu toten gedachte Hierauf schemen nun allerdmgs die viel 
berufenen Worte hmzuweisen «Fur emen Hoheren nahm m Dicb» 
Ware diese Schlegel’sche Ubersetzung nchtig, so befie sie allerdmgs 
nur die Deutung auf den Komg zu Aber mit der Richtagkeit dieser 
Hbersetzung bapert es bedenkbcb «I took thee for thy better* 
heifit doch wortkch Icb nahm Dich fur Demen Bessem oder Dem 
Besseres, mcht fur emen Hoheren 2 ) Dies kann bedeuten Ich hielt 
Dich fur emen Besseren, d h ich hatte mcht geglaubt, dafi Du, 
der erste Beamte des Reiches, Dich zu der medngen Rolle des Aus- 
horchers hergeben wurdest Dafi es auch den von Scblegel gewahlten 
Sinn haben kann, soil freihch mcht bestntten werden Aber die 
Redensart ist mmdestens doppelsmmg und Wolff wird dem mehr 
gerecht, wenn er ubersetzt «Zu hoch schatzt ich Dich em» Emen 
wirkhchen Beweis fur die gedachte Ansicht korrnen wir daher aus 
diesen Worten mcht entnehmen Weitere Beweisgrimde gibt es 
aber mcht, denn die Aufierung des Komgs gegenuber Laertes (IV, 7). 
«Ihr habt gehort, dafi eben der, der Euren edlen Vater umgebracht, 
mir nach dem Leben stand*, sagt mcht, dafi er diese Lebensnach- 
stellung gerade m der Totung des Polomus erbhcke Dafi Hamlet 


1 ) Gerade umgekehrt Turck, Faust — Hamlet — Chnstus (1917), S 219 

*) [Allerdmgs hat es ixn Spraehgebrauoh der Zeit wohl gewohnlieh nur 
diesen Sinn W K] 
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etwas gegen ihn 1m Schilde fuhre, ahnte 3a der Komg von dem 
Beginn der Verstellung Hamlets an und wurde dann ebenso sehr 
durch die Auffuhrnng des Sehauspiels, wie die Totung des Polomus 
bestarkt 

Wurde man aber aueh den angefuhrten Grunden einen ge- 
wissen Beweiswert beimessen wollen, so stehen ihnen mehrere 
Gegengrunde gegenuber, die lhre Beweiskraft so gut wie ganz ver- 
mchten Wie sollte denn Hamlet zu der Memung gekommen sem, 
dafi der Komg, den er eben erst m emem anderen Zimmer 1m Gebet 
verlassen hatte, sich 1m Zimmer seiner Mutter befmde 9 Man kaxrn 
hochstens daran denken, dafi Hamlet m Gedanken so sehr mit dem 
Komg beschaftigt war, dafi er lhm bei dem Balferuf am schnellsten 
m den Sinn kam, vielleicht aul Grund der bhtzartigen Erwagung, 
dafi der Komg am ehesten Zutntt zum Zimmer der Komgin habe 
Aber dieser Grund ware doch sehr schwach und man darf ihn dem 
scharfdenkenden Pnnzen Hamlet mcht ohne weiteres unterstellen 
Femer lafit sich die Aufierung Hamlets unmittelbar nach der Tat 
nur schwer mit der bekampften Memung m Emklang bnngen Auf 
die Worte der Mutter «Weh mir, was tatest Du», erwidert Hamlet 
«Fuhrwahr, ich weifi es mcht, 1st es der Komg^ Dann liegt doch, 
dafi er erst durch den Schreckensruf der Mutter auf den Gedanken 
kommt, es konnte sich der Komg hinter der Tapete befmden Daher 
mmmt denn auch Lomng, der der Schlegel’schen tlbersetzung 
folgt, an, dafi sich die Worte «Fur emen Hoheren nahm ich Dich», 
auf seme nach der Tat emen kurzen Augenbhck gehegte Memung 
beziehe, und Kohler sieht m den genannten Worten den Ausdruck 
der Enttauschung, dafi seme Augenbhcksvermutung sich mcht 
bestatigt hat 1 ) Sehr entschieden spncht aueh gegen die herr- 
schende Memung die Unterredung Hamlets mit dem Geiste semes 
Vaters Wie konnte Hamlet sagen « Kommt Ihr mcht, Euem 
tragen Sohn zu schelten, der Zeit und Leidenschaft versaumt zur 
grofien Vollfuhrung Eures furchtbaren Gebots 9 * Und wie konnte 
der Geist erwidem «Vergifi mcht 1 diese Heimsuchung soli nur den 
abgestumpften Vorsatz scharfen», wenn Hamlet eben erst den nach- 
druckhchsten Versuch zur Totung des Komgs gemacht hatte? 
Dafi dieser Versuch mifilungen 1st, will doch gegenuber dem deut- 
kch geoffenbarten guten Willen wenig besagen Dafi der Haupt- 
zweck dieser zweiten Erschemung des Geistes gewesen sei, Hamlet 


1 ) Aimlioh Turek a a 0 , S 207 

11 * 
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zur MaBigung m der Strafrede gegen die Mutter zu bestimmen, 
ist schwerhch zutreffend und wurde ubngens an dem Sinn der an- 
gefuhrten Aufierungen mchts andem 

Zu beachten ist ferner noch folgendes Hamlet hat eben erst 
die Totung des Komgs unterlassen, well er sich gerade 1m Gebet 
befand und Hamlet deshalb befurchtete, lhn durch die Totung in 
den Himmel zu brmgen Er will deshalb die Tat verschieben, bis 
es lhm gehngt, den Komg bei sundhaftem Tun zu uberraschen 
«Wenn er berauscht ist, schlafend, m der Wut, m seines Betts blut- 
schandensehen Freuden, beim Doppeln, Fluehen oder andeiem Tun, 
daB kerne Spur des Heiles an sich hat » Ist nun das blofie Aushorehen 
ernes Gegners schon em sundhaftes Tun 9 Man kann dies zum 
mmdesten bezweifeln, und so stunde dann die Absicht, den Komg 
zu toten, m auffallendem Gegensatz zu dem erst wemge Mmuten 
vorher geaufierten Entschlusse 

Wenn nun nach dem bisher Ausgefuhrten Hamlet bei dem 
Stich durch die Tapete den Komg uberhaupt mcht 1m Sinn hatte, 
so fragt es sich, wen er sich dann als Gegner gedacht hat Hierauf 
kann die Antwort nur lauten, daB er erne bestimmte Person mcht 
gememt haben kann, sondern daB er nur ganz unbestimmt an emen 
Helfershelfer des Komgs, sei es emen Hoflmg, emen Offizier oder 
Soldaten gedacht haben kann DaB er aber sofort nach der Ent- 
deckung, daB sich noch jemand 1m Zimmer befmde, yon der Waffe 
Gebrauch macht, dafur kommen zwei Grunde m Betracht, die wohl 
nebenemander als wirksam anzusehen smd Unzweifelhaft ist 
Hamlet aufs Aufierste daruber emport, daB er m der Unterredung 
mit der Mutter belauscht wird, da er dann den Versuch erbhcken 
muB, lhm sem angsthch gehutetes Geheimms zu entreiBen Zwar 
hat er sem Geheimms durch die Auffuhrung des Schauspiels msofem 
schon preisgegeben, als nunmehr der Komg weiB, daB Hamlet 
lhn als den Morder semes Vaters erkannt hat Was aber der Komg 
noch mcht weiB, das ist der Grand der Wissensehaft Hamlets, 
weshalb er immer noch auf die Ausforschung Hamlets durch die 
Mutter den groBten Wert legt 1 ) An die Offenbarang des Ver- 
brechens durch den Geist des Getoteten kann der Komg mcht 


*) Otto Ludwig, Dramatische Studien (Ausgabe von Elosser) S 186 ver- 
nufit daher nut Unrecht emen Grand fur die Ausforschung durch die Mutter 
[Das ganze Motiv war allerdings von dei franzosischen Novelle schon vor 
gezeichnet W K ] 
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denken, wohl aber kann er emen geheimen Zeugen der Mordtat 
vermuten oder lrgendwelche verdachterregende Umstande, die 
Hamlet zugetragen worden sem mogen Da mm Hamlet, wie sem 
Verhalten nach der Erseheimmg des Geistes zeigt, sehr nachdruck- 
hch darauf bedacht ist, die Erscheinung und die Mitteilimg des 
Geistes geheim zu halten (letztere vertraut er mir Horatio an), 
so muB lhn der Versuch, lhn hienn zu uberlisten, auf das auBerste 
erregen und die Belauschung muG ibm als Eingnff m das Innerste 
seiner Person erschemen Bei semem furstlichen Standesgefuhl 
tragt er daher kem Bedenken, den gedungenen Lauseher alsbald 
unschadlicb zu maehen Als zweiten Grund wird man hmzunehmen 
mussen, daB Hamlet sich durch die Person hmter der Tapete be- 
droht fuhlt, dafi er das Gefuhl «emer 1m Dunkeln sehleichenden 
Gefahi» (Mauerhof) empfmdet, so daB er dieser Gefahr blitzschnell 
durch rasche Totung begegnet, zumal er befurchten muB, daB der 
Hilferuf des Lauschers noch weitere Gegner auf den Plan rufen 
konnte Zu einer solchen Befurchtung hat er alien AnlaB, da er 
den Konig nach semer Entlarvung als zum auBexsten entschlossen 
ansehen muB Geht man hiervon aus, so hat te Hamlet vom recht- 
kchen Standpunkt aus m vermemtlicher Notwehr gehandelt und 
sich daher kemesfalls emer yorsatzhchen Totung schuldig gemacht, 
es konnte sich nur fragen, ob die Vermutung der Notwehrlage mcht 
leichtfertig zustande gekommen ist, so daB immeihin noch eme 
fahrlassige Totung ubng bliebe Hamlet ware also rechthch ent- 
weder ganz oder annahemd entschuldigt und konnte sich mit Becht 
darauf berufen, daB ihm zur Uberlegung und Prufung der Sachlage 
keme Zeit gebheben sei DemgemaB sagt er auch am Sehlusse der 
Unterredung mit der Mutter, daB er diese Tat schon vertreten und 
entschuldigen wolle 

Die sitthche Beurteilung seiner Tat wird untei dieser Voraus- 
setzung mcht wesenthch anders ausfallen Er hat allerdmgs emen 
Unschuldigen getotet, den er aber fur schuldig halten konnte, und 
den msofem em eigenes Verschulden triff t, als er sich ganz unnotiger- 
weise zu der unwurdigen Rolle des Lauschers gedrangt hat Wir 
mussen daher Hamlet vollstandig Recht geben, wenn er mit dem 
getoteten Polomus nur em sehr gedampftes Mitleid empfmdet und 
dem Toten seme tonchte Vielgeschaftigkeit m recht derben Worten 
vorwirft Daher ist es unmoglich, der Komgm zu glauben, wenn 
sie spater dem Komg mitteilt, Hamlet weme uber das Geschehene, 
sie spncht hierrn bewuBt die Unwahrheit, um den Komg zu be- 
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sanftigen 1 ) Wenn manche Beurtexler die Tat Hamlets sittlich ver- 
werfkch, 3a grausam genannt haben 2 ), so 1st dies nacli dem Aus- 
gefuhrten zum mindesten eme starke XJbertreibung Ebenso 1st es 
verfehlt, m den Reden Hamlets an den toten Polomus eme „Ver- 
kehrung des sittlichen Gefuhls“ zn erblicken, wie dies Donng 3 ) tut 
Ganz anders als mit der sittlich-recbtbchen Scbuld Hamlets 
an dieser Tat stebt es aber mit der tragischen, und es 1st uberaus 
lehrreicb zu sehen, wie wemg sich beides deckt Die Totung des 
Polomus 1st em Fehler, em Verstofi gegen die Klugheit und daher 
eme Schuld im tragischen Smn 4 ) Sie 1st mcht der erste Fehler 
Hamlets Schon der verstellte Wahnsmn 1st em solcher, msofem 
diese Verstellung, gleichviel welchen Zweck Hamlet mit lhr ver- 
folgte, den Komg argwohnisch machen und zu GegenmaBnahmen 
zwingen mufite Em zweiter Fehler war die Veranstaltung des 
Schauspiels, dessen Erfolg durch Bestatigung der subjektiven Ge- 
wiflheit der Tat zu dem Nachteil m kemem Verhaltms stand, dafi 
der Komg m Hamlet nunmehr den offenen Gegner erkennen muCte 
Die Totung des Polomus 1st aber der entscheidende dntte Fehler, 
der den Stem vollends ms Rollen bnngt, msofem nunmehr der 
Komg um seiner eigenen Sicherheit willen alle Bedenken beiseite 
schieben und die Totung Hamlets um jeden Preis beschheCen mufi 
Denn wenn auch der Komg, wie wir gesehen haben, kemeswegs 
davon uberzeugt 1st, dafi der StoB durch die Tapete lhm gegolten 
hat, so sieht er doch, dafi Hamlet semerseits zum aufiersten ent- 
schlossen 1st, und muB daher von jetzt an damit rechnen, daB 
Hamlet auch vor der Totung des Komgs mcht zuruckschrecken 
wurde Hamlet aber kann nunmehr wegen semer unbedachten Tat 
der Sendung nach England kemen tnftigen Grund mehr entgegen- 
setzen und ist vorlaufig zur Untatigkeit verurteilt AuCerdem 1st 
lhm m dem Sohne des Getoteten em weiterer rachsuchtager Gegner 
erstanden, welchen der Komg sich als willkommenen Bundes- 
genossen verpfhchtet, nachdem dieser vollends durch den Tod der 
Schwester aufs auCerste gegen Hamlet erbittert 1st 

Welche Schlusse lassen sich nun aus der Totung des Polomus 
hmsichthch der Geistesart Hamlets und semer Stellung zu der lhm 

1 ) So mit Beoht Wolfgang Keller, Shakespeare- Jahrbuoh Bd 58 (1922), 
S 182 Anders Wihan a a 0 , S 89 

*> So z B Wihan S 39 

*) Shakespeares Hamlet (1865), S 70ff 

*) Banmgart a a O , S 66 



Die Totung des Poloruus 


167 


ubertragenen Aufgabe ziehen 9 So viel ist sicher, dafi die Unbedacht- 
heit dieser Tat auf die Neigung zu plotzlichen Entschlussen hmweist, 
wie sie auch sonst m der Tragodie vorkommen (Abandoning des 
komgkchen Befehls auf der Reise nach England, der Sprung auf 
das Seerauberschiff), und die zu der von lhm selbst beklagtenVer- 
zogerung des Rachewerkes zwar m auffallendem Gegensatz, aber 
mcht m unloslichem Widerspruch steht Diejemgen, die mit der 
herrschenden Lehre annehmen, Hamlet babe mit dem Stofi durch 
die Tapete m erster Lime den Komg treffen wollen, mussen daraus 
naturheh den Schlufi ziehen, dafi Hamlet ohnebm gewillt gewesen 
sei, den Komg bei der ersten besten Gelegenheit zu toten und dafi 
er hieran bis dahm nur durch das Fehlen emer gunstigen Gelegen- 
heit, gegenuber dem betenden Komg nur durch die Erwagung 
gehmdert worden sei, dafi die m diesem Augenbliek vollzogene 
Rache keme nchtige Rache ware Bei dieser Auffass ung bleibt aber 
volhg unklar, warum sich Hamlet am Schlusse des 2 Aktes, sowie 
bald nach der Totung des Poloruus un 4 Akt so unmifiverstandhch 
der Saumms m der Erfullung seiner Aufgabe anklagt Daher mussen 
die Anhanger der herrschenden Memung diese Stellen teils umzu- 
deuten, teils abzuschwachen suchen, wie sie auch genotigt smd, 
die vielberufenen zwei Monate der Untatigkeit zwischen dem 1 und 
2 Akt zu leugnen Wir durfen gerade aus diesen Unstimmigkeiten 
emen weiteren Beweis dafur entnehmen dafi Hamlet bei dieser 
Tat den Komg mcht lm Sinn hatte Schhefit man sich dem an, 
so hegt die Bedeutung der Tat fast ausschhefihch auf dem Gebiete 
der dramatischen Entwicklung, wahrend sie fur die Erkenntms 
von Hamlets Geistesart nur wemg, fur die Erkenntms seiner Ab- 
sichten und semer Hemmungen lm Vollzug der Rache uberhaupt 
mchts bedeutet 

Die kraftigen Worte, mit welchen sich Hamlet nach der To- 
tung an die Leiche des Polomus wendet und die manchen als schwer 
begreifhche Herzlosigkeit erschienen smd, durfen bei der Beurtei- 
lung von Hamlets Charakter mcht aufier Betracht bleiben Wir 
haben schon gezeigt, dafi em derber Tadel gegenuber dem Getoteten 
schon an sich mcht unberechtigt ist Wenn Hamlet so weit geht, 
den Toten als emen Wanst zu bezeichnen, der lhm erne Last auf- 
packe und lhm mit semer jetzigen Schweigsamkeit noch verhohnt, 
so mussen hierfur allerdings noch weitere Grunde herangezogen 
werden, um Hamlets Verhalten verstandhch und mcht abstofiend 
erschemen zu lassen Der Widerwille, den Hamlet gegen Polomus 



168 


Weigelin, Die Totung des Polomus 


empfindet, well er semei Tochter den weiteren Verkehr mxt lhm 
untersagte, reicht znr Erklarung fur die ungewohnliche Veraehtung, 
die er lhm beim Tode bezeigt, mcht aus Wir werden als weiteren 
Grand hinznnehmen mussen, dafi Hamlet den Polomus scbon wegen 
seiner blinden Ergebenheit gegen den neuen Komg haJBt, wegen der 
Charakterlosigkeit, die dann liegt, daC er sich dem ]etzigen, m den 
Augen Hamlets mcht nur verbrecherischen, sondem auch minder- 
wertigen Komg vollig ergibt, nur well dies semem personlichen 
Vorteil entspncht Die Harte gegenuber dem toten Polomus ist 
also hauptsachlich als sittliche Entrustung zu deuten, die auch 
sonst bei Hamlet stark hervortntt und die allem schon genugen 
wurde, Goethes Kennzeichnung Hamlets als ernes edlen, hochst 
morahschen Wesens zu rechtfertigen So verstanden schwmdet 
der Schem des AnstoJhgen, den die angefuhrten Worte Hamlets 
haben, ganzhch dahm 

Um das Gesagte kurz zusammenzufassen, so ist die Totung des 
Polomus durch Hamlet weder vom rechtkchen noch vom sittkchen 
Standpunkt als erne lrgendwie ms Gewicht fallende Schuld an- 
zusehen Aber erne tragische Schuld hegt vor, well Hamlet un- 
bedacht und unzweckmaBig gehandelt hat, und zwar erschemt diese 
Tat als das letzte, aber ausschlaggebende Glied emer Kette von 
Fehlern, die Hamlet machen muCte, well er Hamlet war und weil 
die Umstande lhn dazu drangten Sem gennges Bedauern uber 
die Tat ist sittkch gerechtfertigt, well er vom sitthch-rechthchen 
Standpunkt aus 1m wesenthchen 1m Beeht war und weil er m Po- 
lomus emen nur auf semen Vorteil bedachten Hofhng erbheken 
durfte, der sich zudem zu emer Rolle herandrangte, die schon seiner 
Stellung als erster Berater des Komgs mcht entsprach und die er 
emem untergeordneten Diener hatte uberlassen durfen und mussen 



Schopenhauer 

m seiner Stellung zu Shakespeare. 

Von 

Dr Gustav Wienmger 


«Shakespeare hat an Geister geglaubt, wie alle 
Welt, mit Ausnahme des 18 Jahrhunderts und 
seiner Junger » (an Julius Frauenstadt ) 

Schopenhauers Kenntnis der enghschen Sprache 
und seme Shakespeare- Lekture 

Wie sehr des Philosophen Neigung zu England und englisehem 
Wesen vaterliches Eibgut war, konnte nicht bessei lllustnert 
werden als durch die wundeiliche Tatsache, daB Heinrich Flons 
Schopenhauer seme Gattm Johanna 1 m Jahre 1788 dazu be- 
stimmen wollte, lhrer bevorstehenden Niedeikunft m England 
entgegenzusehen, damit das Kind als bntischer Staatsburger die 
Welt betrate Diese Eigenschaft brachte die vaterliche England- 
Freundlichkeit dem Sohne zwar nicht, dafur aber spater em Gut 
von ungleich hoherem Werte, namlich die Kenntnis des Enghschen, 
das der funfzehmjahrige Arthur 1 m Lande selbst erlemen durfte 
Daruber schreibt Schopenhauer im Jahre 1829 an Fiancis Hay- 
wood «Was meme KenntmB der enghschen Sprache betrifft, so 
verdanke ich sie zunachst dem Umstande, daB ich meme Er- 
ziehung zum Thexl m England empfangen, wo ich 1803 erne Zeit 
lang als Pensxonar des Revd Lancaster m Wimbledon Untemcht 
genoB, sodann emer umfanghchen seitdem bestandig fortgesetzten 
enghschen Lecture und endhch dem Umstande, daB ich sehr viel 
m Gesellschaft mit Englandern auf dem Continent gelebt habe » x ) 
Wir rasch sich der Knabe die fremde Sprache zu eigen gemacht 


*) W v Gwinner, Schopenhauers Leben 3 (1910) 220 [zitiert GW] 
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hatte, geht daraus hervor, daG er zur Zeit semes Aufenthaltes m 
Wimbledon bereits m der Lage war engliscbe Autoren zu lesen 
So schreibt lhm seme Mutter unter dem 4 August 1803 von Schott- 
land aus dorthm «Du bist nun funfzehn Jahre alt, du hast schon 
die besten deutschen, franzosischen und zumTheil auch enghsohen 
Dichter gelesen und studirt, s 1 ) Zu diesen letzteren gehorte 
neben Milton und Pope auch schon Shakespeare, wie wir aus emem 
Tagebueh-Emtrag aus dem Jahre 1804 mit Sicherheit entnehmen 
konnen AnlaClich emer Ohrengeschwulst, die den jungen Arthur 
damals auf emer Wanderung lm Riesengebirge plagte, schreibt er 
namheh «Als ich erne kurze Strecke uber die Strafie gmg, sah ich 
nut Schrecken an memem Schatten zwei lange Ohren unterm Hut 
hervorragen und muCte schaudemd an Komg Richards Ausruf 
denken 

Shine out, fair sun, till I have bought a glass 
That I may see my shadow as I pass' 2 ) 

Andere Daten, aus denen Schopenhauers weitere Beschafti- 
gung mit Shakespeare zeithch genau bestimmbar ware, fehlen 
Sem Biograph sagt nur ganz allgemem «Fur die groJSen Dichter 
aller Jahrhunderte bewahrte er sich zeitlebens emen wachen Smn 
Am meisten las er Shakespeare und Goethe, » 3 ) Jedoch kann 
mit grower Wahrschemhchkeit gesagt werden, daC lhm zur Zeit 
der Niederschnft der ersten Auflage semes Hauptwerkes, ran 1818, 
der ganze Shakespeare (vielleicht mit wemgen Ausnahmen) be- 
reits bekannt war Wenn wir lm ersten Bande der «Welt als Walle 
und Vorstellung» Shakespeare nur funfmal und von dessenDramen 
ledighch « Lear», «Hamlet», « Othello » und « Tempests genannt 
fmden, so spncht das nicht gegen unsere Annahme, da das Wesen 
dieses Werkes m der rein systematischen Entwicklung von Scho- 
penhauers philosophischen Grundideen besteht, wobei sem Blick 
nur ausnahmsweise und mehr zufalhg auf die Werke der Dicht- 
kunst fallt Erst lm zweiten Bande, den lm Jahre 1844 edierten 
«Erganzungen », fugt Schopenhauer zu der Tiefe seiner Metaphysik 
planmaBig die Breite semes umfassenden Wissens und den nesigen 
Stoff semer immensen Belesenheit, wobei er unter den Kunsten vor 
allem m den Werken der dramatischen Poesie erne Quelle fmdet, 

l ) GW 18 

a ) Rich III , I, 2, 268 Ed Gnsebach, Schopenhauer, Geschiohte seines 
Lebens (1897) 80 [zitiert GR) 

*) GW 279 
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aus der ihm Bestatigungen seiner Lehre reichlich zufhefien Unter 
diesen wiederum stehen ihm die Schopfungen Shakespeares oben- 
an 1 ) In dieser Beurteilung des Dichters — « Shakespeare ist viel 
grofler als Sophokles » 2 ) — ist eme der wemgen «Umkippungen » 
erkennbar, die Schopenhauers Entwicklung aufzuweisen hat 
Im Jahre 1818 stellt er den gnechischen Tragodiendichter noch 
an die erste Stelle, «neben welchem am wurdigsten Shakespeare 
steht » 3 ) Diese Wandlung lafit sich unschwer erklaren Schopen- 
hauers erste Shakespeare-Lekture war erfolgt vor der endgultigen 
Konzeption semer metaphysischen Grundgedanken — wahrschem- 
lich m der Weimarer Zeit, vielleicht angeregt dureh die dortige 
Macbeth- Auffuhrung 4 ) — und vorwiegend von asthetischen Inter- 
essen getragen Eimge Ennnerungen an diese begegnen uns im 
ersten Bande semes Hauptwerkes Den «Erganzungen» nun ist 
wohl em zweites Shakespeare- Studium vorangegangen 5 ), das aus- 
schlieClich den Oharakter des Vergleichens von Shakespeares 
Weltanschauung mit Schopenhauers eigener, mzwischen langst 
gereifter Philosophic trug, m dessen Verlauf er eme tiefgehende 
Verwandtschaft erkennt, die ihn mit dem Dichter verbmdet 
Dafi Schopenhauers Interesse fur Shakespeare gegen das Ende 
semes Lebens nichts an Lebendigkeit verlor, dafur zeugen uns die 
Parergen und emige Bnefstellen aus den funfziger Jahren 

Schopenhauers Handexemplar von Shakespeares Werken war 
die Ausgabe von John Payne Collier, es ist «voll von englisehen 
Randglossen, Erklarung der veralteten Worter, Parallelstellen, 
Wortspiele u a m betreffend » 6 ) Yor deren Ersehemen (1844) 
benutzte er die Ausgabe von Warburton, die sich jedenfalls auch 
m semem Besitz befand, wie die von Samuel Johnson, welehe er 
spater wegen tTberfullung semer Bibliothek weggegeben hat 7 ) 

x ) Schopenhauers samtl Werke ed Grisebach GroBherzog-Wilhelm- 
Bmst-Ausgabe (1905) II 1044 [zitiert W] 

2 ) W II 1207 

3 ) W I 50f 

4 ) Deren Kenntms bezeugt Schopenhauer gegenuber Beck Schopen- 
hauers Gesprache und Selbstgesprache, ed Gnsebach ( 3 1902) 95 (zitiert G) 

6 ) Das gleichzeitig wiederholte Studium der gnechischen Klassiker besta- 
tigt Schopenhauer gegenuber Frauenstadt «Emen Wmter lang habe leh z B bloB 
antike gnechische Tragodie getneben, behufs memer wemgen Seiten im zweiten 
Bande der «Welt als Wille und Vorste31ung» uber das Trauerspiel » (G 19) 

«) GW 279 A 

? ) G 71 
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Von dei von Schopenhauei benutzten Liteiatur uber Shake- 
speaie smd nns nur ganz wemge Werke au&drucklich benannt, 
namlich 

1 A Wiwell, An inquiry into the history, authenticity and characteristics of 
Shakespeare s portraits , with 21 engravings London 1886 1 ) 

2 John Payne Collier, Notes and emendations to the text of Shakespeare s 
plays, London 1852 s ) 

3 Karl Hebler, Shakespeare’s «Kaufmann von Venedig», em Versuch uber die 
Idee dieser Komodie Bern 1854 3 ) 

4 David Asher, Autobiographical Passage m Shakespeare’s Tempest «Notes 
and Queries » Nr 190, 1859 4 ) 

Es braucht mcht gesagt zu werden, dafi dies nur emeu ver- 
schwmdenden Bruchteil der Shakespeare-Literatur darstellt, die 
Schopenhauei bekannt war Ohne ]eden Zweifel verfugte er voll- 
standig ubei die Fulle dessen, was gerade seme Zeit hier ge- 
schaffen hatte 

In diesem Zusammenhang ist eimges zu sagen uber Schopen- 
hauers Stellung zu Ubersetzungen Der Philosoph zeigt hier em 
Janus- Gesicht Er selbst hegt erne unuberwmdhche Scheu tXber- 
setzungen zu benutzen und erne noch kraftigere Abneigung gegen 
]ene, die sich der Arbeit des Ubersetzens unterziehen, der er haufig 
m drastischer Form Ausdruck verleiht Mit Ausnahme des alten 
Testaments, das er m der Septuagmta, und der Upanishaden, die 
er m der latemischen Ubertragung von Duperron las, vermochte 
er allerdmgs nut Hilfe dei sechs fremden Sprachen, die er be- 
henschte, alle Autoren im Urtext sich zu eigen zu machen Anderer- 
seits muJS es um so mehr wundernehmen den Verachter dieser 
Kunst als ebenso eifrigen wie hervorragenden Ubersetzer kennen 
zu lernen Wenn wir lhm tatsachlich nur Balthasar Graeian’s 
«Hand-Orakel und Kunst der Weltklugheit » verdanken, so liegt 
die Schuld mcht bei ihm, sondern an den widrigen Umstanden, die 
lhn hinderten seme Ubersetzungsplane m bezug auf Werke von Kant, 
Hume und Giordano Bruno zu verwirklichen , auch an der von 
Aubert de Vitry angekundigten Goethe-Ubersetzung will sich 
Schopenhauer als Textrevisor beteiligen Die logische Unverem- 

x ) W V 500 A 

s ) G 71 

8 ) Schopenhauers Bnefe 1813 — 1860 ed Gnsebaeh, Leipzig, Reclam, 
264 (zitiert B) und G 70 

4 ) B 445 
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barkeit beider Standpunkte soil uns mcht weiter beschaftigen 
Kemesfalls aber ist es zu rechtfertigen, daJB Schopenhauer der 
epochemachenden Verdienste der Schlegel und Tieck mcht nur 
mit kemer Silbe gedenkt, sondem (Hebler gegenuber) diese noch 
zu schmalern untexmmmt mit den Worten Es sei bloCe Prahlerei, 
daC Shakespeaie m Deutschland erne neue oder gar erst die wahre 
Heimat gefunden habe Tieck versucht er noch 1 m besonderen 
ems auszuwischen, mdem er (bei derselben Gelegenheit) erzahlt, 
daC dieser ihm emmal habe gestehen mussen, der englischen Sprache 
mcht machtig zu sem 1 ) In echt Schopenhauerscher Ursprungkch- 
keit auCert sich sem Unwille uber die fehlerhafte Wiedergabe von 
<< Midsummer-night’s Dream » «Da schreiben sie m Deutschland 
seit 80 Jahren dem Shakespeaie em Stuck zu «Der Sommernachts- 
traum» (Dabei fuhi Schopenhauer mit Entrustung zuruck und 
wieder nach voi warts ) Midsummer mghts dream ! Was heiBt 
das 9 Schwem^ Schlag auf dem Worterbuch* Midsummer heiGt 
Johanmstag und mchts anderes, so sicher, daB, wenn 3 emand 
emen Wechsel auf diesen Tag ausstellt, es gleich ist, ob er Mid- 
summer schreibt oder das gewohnliche Datum » 2 ) 

Schopenhauers MiCtrauen gegen die deutschen Sbakespeare- 
Ubeisetzer mag wemgstens zum Teil m seiner Ansicht uber die 
Sache begrundet sem, er halt metnsche Poesie uberhaupt lhrer 
Natur nach fur unubersetzbar, da m lhr Form und Inhalt so mmg 
mitemander verwachsen, daG sie mcht ohne schwere Nachteile 
zu trennen seien 3 ) Als hochst seltenes Beispiel fur das Gegenteil, 
daJB erne Stelle m der Ubersetzung gewmnt, nennt er den Vers 

Jetzt kannst du deine Macht, o Schicksal, zeigen 

Was sem soil, muS gescheh’n, und kemer ist sem eigen 4 ) 


Schopenhauer uber Shakespeares Personhchkeit 

Die Art und Weise, wae Schopenhauer die Personhchkeit des 
Dichters sieht, vermag mehr den Philosophen als den Dichter zu 
kennzeichnen Sehr sympathiscb berubrt ihn Shakespeares Selbst- 

x ) G 70f 
*) G 70 
») W V 482 

4 ) «Fate, show thy force ourselves we do not owe, 

What is decreed must be, and be this so *» 

Twelfth Night, I, 5, 880 (W V 478) 
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gefuhl, das zum Ausdruck konamt m den Sonetten, wo er vielfach 
xmt eben&oviel Sieherheit wie Unbefangenheit von der Unsterb- 
kchkeit semer Werke spncht 1 ) DaB er Shakespeare ob seiner Ehe 
bedauert, ist bei Schopenhauers Emstellung gegenuber den Frauen 
geradezu selbstverstandlich «matrimony — war and want' 2 #) 
Seiner Memung, Shakespeare sei als Schauspieler unbedeutend 
gewesen 8 ), hegt wohl eme Bemerkung Rowes zugrunde, der aber 
gegenteihge Urteile von Gewicht entgegenstehen Emen dunklen 
Schatten aber ladt Schopenhauer auf sieh, wenn er — allerdings 
mit anderen — Shakespeare der Paderastie verdachtigt nur auf 
Grund der Tatsaehe, daB eme Reihe von dessen Liebesgedichten 
an mannhche Personen genchtet zu sem schemen 4 ) Auf Grund 
der scharfsinrugen Untersuchungen von Gerald Massey wissen wir 
heute, welche Bewandtnis es daunt hat Die subjektive Schuld 
Schopenhauers wird nur m etwas geuuldert angesichts des Stand- 
punktes, den er un allgememen der Sache gegenuber einnimmt 5 ) 
Im ubngen lassen die Worte, die Shakespeare semem Thersites 
m den Mund legt, auf das gerade Gegenteil von Schopenhauers 
Memung schhefien®) 


Die mneren Beziehungen zwischen Schopenhauer 
und Shakespeare 

Was Schopenhauers Philosophic der Kunst lhre eigenaitige 
Wurde verleiht, das ist jener orgamsche und notwendige Zusammen- 
hang, der seme Lehre vom Wesen der Welt mit semer Lehre vom 
Wesen des Schonen verbmdet Als SchluBstem fmden wir die 
Asthetik auch im System Kants Wahrend sie aber fur den Er- 
kenntniskntiker die Erfullung seines transzendentalen Grund- 
schemas bedeutet, bildet sie fur Schopenhauer die Vollendung 
semer Metaphysik So ist tatsachhch Schopenhauers Asthetik 


J ) W II 1196 und V 506 
*) W II 1341 und G 135 
*) G 42 
*) G 53 

’ll II I860 (Die ■widernaturliche Neigung wird Jner gedeutefc als 
ultima ratio naturae gegen die Depravation der Species dureh zeugungssehwaehe 
Indmduen ) 

*} Troilus und Cressida 5, 1, 17 
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wesenthch Metaphysik des Schonen 1 ), mit der das Weltbild, das 
er uns entwarf, jenes versohnende Licht wahrhaftigen Tiostes 
eihalt, das sich das menschliche Herz aus ]edem echten Philo- 
sophieren zuletzt doch erhoffen darf 

Als der gemale Schuler Platos sagt Schopenhauer «Sehon 
ist alles, worm eme Idee erkannt wird » 2 ) Wie der metaphysische 
Grand, so liegt auch die metaphysische Wirkung des Schonen m 
den Ideen, msofern die Anschauung der letzten, ewigen Wesen- 
heiten unseren Willen, das malum xoct uber den Bereich 

des Endhchen erhebt und lhn damit zum Schweigen brmgt So 
wird fur Schopenhauer das Schone in gewissem Smne zu emem 
Sakrament der Erlosung 

In Emblick auf die Ideen, welche in den emzelnen Kunst- 
arten objektmert erschemen, mmmt Schopenhauer seme Emtei- 
lung der Kunste vor An oberster Stelle unter diesen steht die 
Dichtkunst 3 ) , denn «Offenbarung derjemgen Idee, welche die 
hochste Stufe der Objektivitat des Willens ist, Darstellung des Men- 
schen m der zusammenhangenden Reihe seiner Bestrebungen und 
Handlungen ist (also) der grofie Vorwurf der Poesie» 4 ) Deren 
«ob]ektiveste und m mehr als emer Hmsicht vollkommenste, auch 
schwiengste Gattung* stellt das Drama dai 5 ) «Der Zweck des 
Dramas uberhaupt ist, uns an emem Beispiel zu zeigen, was das 
Wesen und Daseyn des Menschen sei» 6 ) DaB der Philosoph das 
Wesen des Dramas ausschhefihch 1m Trauerspiel gegeben sieht, 
bedarf kemer weiteren Erklarimg, da er die weltanschauhche 
Tendenz des Lustspiels m der Be]ahung des Willens zum Leben 
erblickt 7 ), also m emer Maxime, die der Wahrheit des Pessmnsmus 

x ) Sehr bedeutsam ist der Unterschied, den Schopenhauer zwisehen 
Asthetik und Metaphysik des Schonen macht Jene ist fur lhn erne normative 
Wissenschaft, die den Kunsten Regeln gibt, «nach welchen sie das Schone 
hervorbnngen sollen» Diese «aber untersucht das inner e Wesen der Schon- 
heit» nach lhrem objektiven wie subjektiven Bestande (Arthur Schopenhauers 
handschnfthcher NachlaB, 4 Bde , ed Grisebach Leipzig, Reclam, II 62 
[zitiert N] ) 

2 ) N II 108 Ygl «Welt als Wille und Vorstellung» 3 Buch 

3 ) In der Musik, die Schopenhauer noch uber die Poesie stellt, treten uns 
keme Ideen entgegen, sondem der Wille selbst ist es, der m ihr sichtbar wird 

*) W I 329 

*) W I 335 

«) W II 1204 

7 ) W II 1211 
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geradezu entgegengesetzt ist Das Trauerspiel dagegen weckt m 
uns den Geist der Resignation «Im Trauerspiel namlich wird die 
schreckliche Seite des Lebens uns vorgefuhrt, der Jammer der 
Menschheit, die Heirschaft des Zufalls und des Irrtums, der Fall 
des Gereehten, dei Triumph der Bosen also die unserm Willen 
geradezu widerstrebende Beschaffenheit der Welt wild uns voi 
Augen gebracht Bei diesem Anblick fuhlen wir uns aufgefordert, 
unsern Willen vom Leben abzuw T enden, es mcht mehr zu wollen 
und zu lieben» 1 ) 

Diese metaphysische Bestimmung des Trauerspiels als ernes 
Quietivs unseres Willens fuhrt Schopenhauei zu dessen Asthetik, 
d h zur Aufstellung gewisser Noimen und Richtlimen, denen der 
Dichter zur vollkommenen Erreichung dieses Zweckes zu folgen hat 
Bei deren Erorterung haben wir Gelegenheit zu zeigen, mwiefem 
Shakespeare Schopenhauers Ideal des tragischen Dichters eifullt 

Vor allem zeige sich der Dichter autonom ! Weder lasse er sich 
vorschreiben, «daB er edel und eihaben, morahsch, fromm, christ- 
lich, odei Dies oder Das seyn soli » 2 ), noch gehoiche ei dem, «was 
man die Zeitideen, heut zu Tage das «ZeitbewuBtsem», zunennen 
pflegt», da alsdann dei Wert seiner Werke mit dessen Wechsel 
vergeht «Nur der ganz achte Dichter oder Denker ist uber solche 
Emflusse erhaben Schiller sogar hatte m die Kritik der prakti- 
schen Vernunft hmemgesehen, und sie hatte lhm impomert 
Aber Shakespeare hatte nur m die Welt hmemgesehen » 3 ) Daher 
fmden wir bei lhm als emem echten Kunstler me abstrakte Be- 
gnffe zugiunde gelegt (welche mitzuteilen gar mcht die Aufgabe 
der Poesie, sondern der Wissenschaft ist), ohne dafi ei ahnen konnte, 
«dafi emst m Deutschland fade und flache Gesellen bieit ausem- 
andersetzen wmden, dafi er seme Stucke gesehrieben habe, um 
moralische Gememplatze zu lllustnren » 4 ) Aus demselben Grunde 

!) W II 1205 

2 ) W I 336 

3 ) W Y 84 

*) WV 251 Diese letzte Bemerkung richtet sich lm besonderen gegen 
Karl Heblers obengenauntes Buch uber den «Kaufmann von Venedig» (vgl 
B 264) Sehr viel milder auBerte sich Schopenhauer dem Veifasser gegenubei 
personlich, als er von diesem am 28 August 1855 zu Frankfurt besucht wurde 
«In dieser Hmsicht haben Sie’s versehen Der Dichter stoBt auf lrgend emen 
Stoff, z B Shakespeare auf die Geschichte von Shylock, und denkt Daraus 
laBt sich etwas machen, und macht nun daraus sem Stuck, ohne dabei an emen 
morahsehen Satz zu denken » (G 70 ) 
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sehen wir auehdas sogenannte Pnnzip der poetischen Gerechtigkeit, 
das auf ganzlicher Verkennung des Wesens des Trauerspiels be- 
ruht, bei Shakespeare durchgangig vernachlassigt Nur der ra- 
tionahstische Optimxsmus wird diese fordern und m lhr seme 
Befnedigung fmden, «denn was haben die Ophehen, die Desde- 
monen, die Kordehen yerschuldet 9 » 8 ) Desgleichen heifit es dem 
Trauerspiel einen leeren Begriff unterschieben, wenn man des 
Menschen Kampf gegen das Schicksal zu dessen Thema macht, 
wie es « unsere faden, hohlen, verblasenen und ekelhaft suJBlichen 
modemen Asthetiker » der letzten funfzig Jabre getan haben Das 
Schicksal aber ist em unsichtbarer und unuberwmdhcher Gegner, 
dem gegenuber unset imfreies Wollen machtlos ist «So versteht 
die Sache auch Shakespeare 

Fate, show thy force ourselves we do not owe, 

What is decreed must be, and be this so 1 

Twelfth Night A I, the close 4 ) 

Das Wesen der Ideen, deren Mitteilung der Zweck der Kunst 
ist, liegt im Anschauhchen 5 ) «Dieserhalb sehn wir die grofiten 
Geister, Shakespeare und Goethe, Raphael und Rembrandt, es 
lhrer mcht unwurdig erachten, em mcht em Mai hervorragendes 
Individuum m seiner ganzen Eigenthumhchkeit bis auf das Klemste 
herab, imt groCter Genauigkeit und emstem FleiCe uns darzu- 
stellen imd zu veranschauhchen » 4 ) Daher tragen manche Dich- 
tungen, deren Schauplatz im antiken Gnechenland oder Rom 
hegt, den Stempel emer gewissen Leerheit, da wir der genauen 
Kenntms jener Zeit, was das Detail des Lebens anbetnfft, er- 
mangeln «BloC Shakespeare’s Darstellungen der Art smd frei 
davon , weil er, ohne Zaudem, unter den Namen von Gnechen 
und Romern, Englander semes Zeitalters dargestellt hat» 5 ) Un- 
beschadet der Anschauhchkeit hat es Shakespeare verstanden die 
Schicksale seiner Helden formal so zu gestalten, daC die Schem- 


') WI 341 Zu dieser, der 3 Aufl der «Welt als Wille und Vorstellung» 
emgefugten Verwerfung der poetischen Gerechtigkeit wax Schopenhauer ver- 
anlafit worden durch Frauenstadts «Asthetische Frageni) (Dessau 1853), wo 
im 9 Kap die Forderung dieses Pnnzips erhoben wird (vgl B 232 ) 

®) W V 478 (Derselbe Gedanke, mit dem gleichen Zitat belegt, fmdet 
sich noch W III 477 und W IV 251 ) 
s ) W II 1175 
4 ) W V 460 
s ) W II 1203 


Jahrbuch 66 


12 



178 


Wienmger, 


haftigkeit des asthetischen Erlebens me verloren geht, daJS mrgends 
nns flr Interesse, d h erne reale Anteilnahme unseres Widens an 
den Begebenheiten auf der Bubne waehgerufen wnd «Die un- 
sterbhchen Meisterwerke Shakespeare’s haben wemg Interessantes, 
die Handlung schreitet mcht in gerader Lime vorwarts, sie zogert, 
wieimganzen«Hamlet», siedehnt sich seitwarts in die Breite aus, 
wie un cKaufmann von Venedig», wahrend die Lange die Di- 
mension des Interessanten ist, die Szenen hangen nur lockei zu- 
sammen wie im « Heinrich IV » Daher wirken Shakespeare’s 
Dramen mcht merkhch auf den groBen Haufem 1 ) 

So sehr der Dichter hmsichthch der Daistellungsmittel auf die 
Erfahrung angewiesen ist, so wemg bedaif er lhrer bei der Kon- 
zeption der Ideen Intuitiv, gleichsam a pnori schaut er das, was 
der Histonker auf empinschem Wege muhsam, sukzessive aus 
emzelnen Daten eiarbeitet 2 ) Der Erfahrung kommt beim kunst- 
lenschen Schaffen nur die Bedeutung ernes Schemas zu, an Hand 
dessen der Gegenstand der Intuition, die Idee, in die Welt der Er- 
schemung gestellt wird Die absurde Annahme bedarf daher 
kemer Widerlegung, «cla£> z B Shakespeaie die unzahlig manmg- 
faltigen, so wahien, so gehaltenen, so aus der Tiefe herausgearbei- 
teten Charaktere m semen Dramen aus seiner eigenen Eifahrung 
im Weltleben sich gemerkt imd dann wiedergegeben hatte» s ) 
Die Idee der Menschheit aber zeige der Dichter mcht, wie sie 
vielleicht besser ware, sondem wie sie ist, getreu wie em Spiegel 
«Der dramatische, oder epische Dichter soil wissen, dafi er das 
Schicksal ist, , und daher sehr viele schlechte, mituntei ruch- 
lose Charaktere auftreten lassen, wie auch viele Thoren, verschiobene 
Kopfe und Narren, dann aber hm und wieder emen Vemunftigen, 
emen Klugen, emen Redlichen, emen Guten und nur als seltenste 
Ausnahme emen Edelmuthigen » »Im ganzen Shakespeare mogen 
allenfalls em Paar edle, doch kemeswegs uberschwanglich edle 
Charaktere zu fmden seyn, etwan die Kordeha, der Koriolan, schwer- 
lich mehr, hmgegen wimmelt es dann von der oben bezeichneten 
Gattung» 4 ) Die schleehten Poeten gehen bei der Darstellung ver- 
werfhcher Charaktere nun so zu Werke, «dafi man gleichsam hmter 
jeder solcher Person den Dichter stehn sieht, der lhre Gesmnung 

N II 114 
! )WI 382 
»)WI 303 
*) W II 1210 
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und Rede fortwahrend desavomrt und mit warnender Stimme 
raft «dies ist em Schurke, dies ist em Nair, gebt mchts auf 
Das, was er sagt » Die Natur hingegen macht es wie Shakespeare 
und Goethe, m deren Werken ]ede Person und ware sie der Teufel 
selbst, wahrend sie da steht und redet, Recht behalt* 1 ) « Grofie 
Dichter yerwandeln sich ganz m ]ede der darzustellenden Per- 
sonen und sprechen aus jeder deiselben, wie Bauehredner, jetzt 
aus dem Helden, und gleich darauf aus dem jungen unschuldigen 
Madchen, mit gleicher Wahrheit und Naturlichkeit so Shake- 
speare und Goethe» 2 ) « Je regelrechter, je streng naturgesetzmafiiger 
der Dichter seme Charaktere gestaltet, desto groBer ist sem Ruhna, 
daher steht Shakespeare obenan» 3 ) «Darum fmden wir, m alien 
semen Schauspielen, am deutlichsten m den Englisch-histonschen, 
die Personen durchgangig durch die Motive des Eigennutzes, oder 
der Bosheit m Bewegung gesetzt , mit wemgen und nicht zu grell 
abstechenden Ausnahmen Denn Menschen wollte er 1m Spiegel 
der Dichtkunst zeigen, nicht moralische Kankaturen darum er- 
kennt sie Jeder 1m Spiegel, und seme Werke leben, heute und 
immerdar» 4 ) 

Neben der Umversalerkenntms von der moralischen Mmder- 
wertigkeit des menschlichen Geschlechtes fmden wir bei Shake- 
speare erne Reihe metaphysischer Grundwahrheiten, die sich semem 
mtmtiven Blick erschlossen 

Die gesetzmaBige Gebundenheit des Widens an Motive spncht 
Angelo gegenuber Isabella aus 

A I will not do it 

I But can you if you would? 

A Look, what I will not, that I cannot do 

Measure for Measure A II, sc 2 5 ) 

Die Unveranderhehkeit des Charakters zeigt Shakespeare 
nut besonderer Deuthchkeit an der Person des Grafen Northumber- 
land, der, obwohl kerne Hauptfigur, sich durch drei Dramen hin- 
durch als derselbe erweist 6 ) 

Der Pnmat der Gattungsmteressen vor den Indmdual- 


1) W IV 529 und W V 252 

2 ) W II 1205 

3 ) W II 1044 

*) W V 84 

s) W III 477 

«) W V 251 ff 

12 * 
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mteressen ist uns vor Augen gefuhrt in »Hemnch VI » A III, 
Szene 2 und 8 1 ) 

Der Nichtigkeit des Lebens verleiht Heinrich TV bewegten 
Ausdrnck mit den Worten 

0 heaven 1 that one might read the book of fate, 

And see the revolution of the times, 

how chances mock, 

And changes fill the cup of alteration 
With divers liquors' O, if this were seen, 

The happiest youth, — viewing his progress through. 

What penis past, what crosses to ensue, — 

Would shut the book, and sit him down and die 8 ) 

Die Wahrheit, dafi der Tod nicht die Vermchtnng unseres 
Wesens und damit nicht fur uns Erlosung bedeutet, ist der eigent- 
liche Sinn von Hamlets Monolog 8 ) Den wahren Erlosungsweg, 
die freiwillige Aufgabe des Widens zum Leben, hat Hamlet schliefi- 
lich auch beschritten 4 ) 

Mit diesen, aus dem Zusammenhang genommenen Stellen 
kaxrn und will Schopenhauer mchts anderes geben als emen kurzen 
Hmweis darauf, daC Shakespeares Werke aus demselben Geiste 
geboren sind wie seme eigene Philosophie Dafi Shakespeare m 
semen Tragodien Welt und Menschen ahnhch gesehen hat wie der 
Systematiker des Pessmusmus, darf wohl mcht bezweifelt werden , 
mwieweit aber Schopenhauer daxmt sich lm Becht befmdet, wenn 
er Shakespeare uberhaupt fur seme Weltanschauung m An- 
spruch mmmt, konnte erst gesagt werden nach emer grundhchen, 
unter diesem Gesichtspunkt angestellten Analyse aller Dramen, 
zumal der Dichter erne rasche Antwort auf diese Frage da- 
durch unmoghch macht, daJB er mrgends em fabula docet aus- 
spncht, sondem als objektiver Dichter, wie Schopenhauer lhn 
fordert, so verfahrt wie em guter Bedner, der nur die Pramissen 
gibt, die Conclusio zu ziehen aber semen Horem uberlaCt 

Der Akkord, den der Philosoph zwischen sich und dem Dichter 
klmgen horte, wird m semer Farbung naherhm bestimmt durch 
em psychologisches Moment, das fur Schopenhauers Verhalt m s 
zu seiner geistigen Umwelt uberhaupt von wesenthcher Bedeutung 


x ) W II 1355 
*) W n 1392 
s ) W I 429f 
‘)¥I 341 
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war , das ist jene Veremsamung, m die Schopenhauer sich gedrangt 
fuhlte durch den Mangel an Verstandms und Anerkennung hei den 
Zeitgenossen Je mehr er darunter zu leiden hatte, desto begluckender 
war es fur lhn, sich eins zu wissen nut den wahrhaft Grofien der 
Vergangenheit, wie uns dies Schopenhauer deutlich erkennen lafit 
m dem Ausruf, den er Bar gegenuber einmal tat, hinzeigend auf 
das Sachsenhauser Deutsehherrenhaus, den emstigen Aufenthalt 
des Verfassers der « Theologia deutsch» «Ja, das sind meme 
Geistesgenossen, dieser und Eckart und der Tauler » x ) Von der 
gleichen Art war die Verehrung, die der emsame Denker dem 
grofien Englander zeit seines Lebens entgegenbrachte Shake- 
speares Bildms an einem Ehrenplatz m des Philosophen Arbeits- 
zimmer 2 ) kann hierfur als em klemes, aber treues Zeichen gelten 
Seme Lieblmgsstelle 3 ) waren die Abschiedsworte des Polomus an 
Laertes, von denen Schopenhauer wohl sagen durfte, daC er getreu 
nach lhnen gelebt hat 

Tins above all — to thme own self be true. 

And it must follow as the night the day. 

Thou canst not then be false to any man 


x ) GR 247 
a ) GR 246 

») GW 254 und 278, G 148 



8hakespeares «Troilus und Cressida*. 

Von 

Wolfgang Keller 1 ) 


Worn kemes von Shakespeaies Dramen wnkt beim ersten 
Emdruck so befremdend auf uns Kinder des 19 nnd 20 Jahxh 
wie «Troilus nnd Cressida» Uns alien ist Homers Heldenepos 
vom zehnjahngen Kampf der Gnechenfursten um Troja von der 
Scbule her vertraut — und hier sehen wir diese heilige Welt un- 
serer Jugend wie m emem Zerrspiegel wieder Entrustet wollen 
wir uns abwenden Das ist ]a erne Travestie, urteilt mancher 
vorschnell, und denkt an Blumauers Travestie dei «Aeneis » aus dem 
18 Jahrhundert und manche anderen Scherze aus der Schule, wo 
wir dem Pathos des Lehrers entgegen gern das Lacherhche am 
Erhabenen heraussuchten oder Klemstes mit dem Grofiten zu 
vergleichen wagten Und man verfallt auf den Ausweg, «Troilus 
und Cressida » als erne Parallele zu Offenbachs «Sehonei Helena* 
anzusehen Doch das ist em verhangmsvoller Irrweg 

Hier ist em Fall, wo auch der naive Genie fier des Kunstwerks 
— schon um solche Irrwege zu vermeiden — gezwungen wird, die 
Wissenschaft zu Hilfe zu rufen, die lhm vielleicht die Frage 
beantworten kann Wie kommt der Kunstler zu solcher Dar- 
stellung? Wie hat er selbst sein Werk gememt 9 

Wir werden also untersuchen mussen, wie des Dichters Zeit 
und Volk sioh den trojanischen Krieg und seme Personlichkeiten 
vorstellte, woher die fremdartige Farbung, auch die Emfuhrung 
fremder Charaktere stammt , und wie Shakespeare selbst vielleicht 
fruher schon uber die Helden der trojamschen Gesehichte urteilte 
Sodann werden wir aus dem Drama selbst die Charaktere der 
gneehisehen und trojamschen Helden zu erkennen suchen Aber 

*) Vortrag, vor der Deutschen Shakespeare Gesellsehaft gehalten zu 
Weimar am 22 4 1930 
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nicht zunachst aus dem leicht ganz subjektiven Emdruck, den sie 
auf uns Zuschauer machen — der ist 3 a nach den Stilpenoden ein 
ganz versehiedener gewesen — , sondem wie lhn Shakespeare 
durch Selbstspiegelnng der Hauptfiguren und durch deren Spiege- 
lung lm Urteil leidenschaftsloser Mxtspieler gezeichnet hat 

Aus zwex Quellen floB Shakespeare die Troja-Sage zu 1 ) aus 
emer gelehrten, die er in der Schule von Stratford, und emer 
volkstumlichen, die er durch gelegenthche Lekture und durch 
Theaterstucke kennen gelernt hat 

In der Latemsehule seiner klemen Heimatstadt las er als 
wichtigstes Sehulbuch, neben der Grammatik mit lhren vielen 
Beispielsatzen aus roxnisehen Autoren, Ovids «Metamorphosen », 
das Handbuch der antiken Gotter- und Heldensagen, das seit der 
romischen Kaiserzeit fast ununterbrochen die Phantasie der jungen 
Generationen beherrscht hatte, und vielleicht noch Ovids «He- 
roidenbriefe», die poetischen Liebesbnefe beruhmter Frauen 
Hier smd die Gnechenhelden, durch die Brille des romischen 
Skeptikers gesehen, mcht mehr von dem heroischen Glanz der 
Bias umgeben Von geradezu verheerender Wirkung fur die An- 
schauung des Mittelalters von den Helden Homers waren aber 
zwei Prosaromane von angeblichen Augenzeugen und Mitkampfem 
des trojamsehen Rneges — m Wirkhchkeit recht stumperhafte 
Machwerke aus den nachchnsthchen Jahrhunderten Das war 
die Erzahlung des Kreters Dictys, der auf gnechischer, und die 
des Phrygiers Dares, der auf trojamscher Seite mitgekampft 
haben wollte Beide, besonders aber der Pseudo -Dares, der etwa 
dem 6 Jahrh angehort, leisten sich das Unglaubhchste m der 
Vergroberung Homers, aber dieser barbansche Stil sagte dem 
Geschmack des Mittelalters gerade zu Hier tntt em jungerer 
Sohn des Pnamus, Troilus, der bei Homer nur emmal lobend 
genannt ist, wahrend Vergil (Aeneis 1 , 474) wemgstens semen 
Tod erzahlt, als bedeutendster Fuhrer der Trojaner neben Hektor 
hervor, von dem viele Zuge auf lhn ubertragen smd Aus Dares, 
daneben auch aus Dictys und aus Ovid, hat lm 12 Jahrh der 
franzosische Hofchromst HemnchsII von England Benoit von 
St More emen sehr lebendigen Ritterroman von Troja gemacht, 

l ) Ygl Hertzberg, Die Quellen der Troilus- Sage und lhr VerhaLtms zu 
Shakespeares Troilus und Cressida, Sh Jb 6 (1871) — Tatlook, The Siege 
of Troy in Elizabethan Literature, especially in Shakespeare and Heywood, 
Publications of the Modem Language Association of Amenca 30, 673 (1915) 



184 


Keller, 


m den er eme Liebesgeschichte emgefugt hat — denn er hat sein 
Buch der vielgeliebten Komgm Eleonore gewidmet Troilus 
ist m inmger Liebe der Briseis zugetan, der Pnesterstoeher aus 
Tro;ja, deren Lxebesbnef an Achill Benoit aus Ovids heioisehen 
Episteln bekannt war, von der aber auch Dares em anschauliches 
Bild entworfen hatte Sie ist hier mcht mehr die Sklavin des 
Achilles, die lhm Agamemnon weggenommen hat, sondem die 
Tochter des beruhmtesten Pnesters des trojamschen Kneges, 
Kalchas, der als Verrater das todgeweihte Troja verlassen hat 
und zu den Gnechen ubergegangen ist Und lhre Liebe wendet sie, 
als sie auf Drangen ihres Vaters von den Gnechen ausgewechselt 
wird, mcht dem Achilles zu, sondem dem Diomedes Den fran- 
zosischen Ritterroman des 12 Jahrh ubertrug hundeit Jahie 
spater em Richter von Messina, Guido da Colonna, m schwul- 
stage latemische Prosa 

Im 15 Jahrh wurde Guidos Erzahlung vom Hofkaplan Phi- 
lipps des Guten von Burgund als franzosisches Recueil des 
Histoires de Troye m die Prosaromane der burgundischen 
Bibhotheken emgereiht, und hier bewunderte sie der kluge und 
gebildete Euhrer der englischen Kaufleute m Brugge William 
Caxton, ubersetzte sie ms Englische und druckte sie, wie 
er selbst angibt, zu Koln im Jahre 1471, als erstes enghsches 
Buch, bei dem die deutsche schwarze Kunst des Buchdrucks zur 
Anwendung kam Es ist mcht Caxtons Schuld, daB ei diese 
modeme franzosische Version wahlte und mcht Homer Er war 
em Kmd seiner Zeit und vertrat den Stil jener burgundischen 
Renaissance, die man ebensogut als Herbst des Mittelalters 
bezeiehnen kann Aber Caxtons Bucher beherrschen die Kultur 
semes Vaterlandes mehr als em Jahrhundert lang, und die Bluten- 
lese der Geschichten von Troja, die noch bis ms 18 Jahrh neu 
aufgelegt wurde — zehn Ausgaben zwischen 1596 und 1738 smd 
bekannt — , sorgte fur eme dauemde Verfalschung des Bildes vom 
trojamschen Knege, das vom groBten Epos der Weltliteratur emst 
gezeichnet worden war, eme Verfalschung, die selbst vor den ge- 
lehrten Kreisen mcht Halt machte Auch der auf der Umversitat 
geschulte Dramatiker Thomas Heywood, der Verf&sser zahl- 
reicher halbgelehrter Kompendien, seheut sich mcht vor dem 
Gebrauch dieser volkstumlichen Quellen 

Dazu kam, dafl die Liebesgesehichte von Troilus und 
Briseis durch zwei der groBten und bewundertsten Diehter des 
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14 Jahrh zu klassischer Form ausgebaut worden war, durch 
Boccaccio und Chaucer Statt der Bnseis hatte der gelehrte 
Humanist Boccaccio lhre Parallelfigur bei Homer, die Chr jseis, 
emgesetzt, sie wurde von lhrem Vater, dem Pnester, doch am 
Emgang der Bias zuruckgefordert — freilich war sie auf gnechischer 
Seite gefangen — , und die Weigerung lhrer Herausgabe durch 
Agamemnon fuhrt bei Homer das ganze Ungluck der Gnechen herbei 
oSvsxa tov XpticYjv TjTijj.ao’sv apYjTvipa, ’AvpsKbjs 
Die Parallels zu Benoits Kalchas-Tochter war hier entschieden 
deuthcher als bei der Bnseis, der Sklavm des Achilles Die jetzt 
Cnseida oder Griseida (in Anlehnung an die Gnseldis) genannte 
Geliebte des Troilus bekommt emen Yerwandten m Pandarus 
dem Phrygier, den Benoit nur gerade erwahnt hatte Bei 
Chaucer wird Pandarus, der Freund des Troilus, zumOnkel der 
Cryseide, emem alten Junggesellen voll lustiger Schnurren und 
Huger Spnchworter, der aus leichtem Smn und gutem Herzen die 
beiden Liebenden verkuppelt Mit sonmgem Humor und ent- 
zuckendem Reahsmus zeichnet Chaucer alle Emzelheiten des 
Liebeswegs, der den begeisterten Ideahsten, den unerfahrenen 
Jungkng Troilus m die Arme der so viel klugeren und erfahreneren 
Cryseide — sie ist erne junge Witwe wie die Bnseis bei Ovid — , 
zum hochsten Gluck und so bald schon zum tiefsten Ungluck 
fuhxen soli Denn nach der Ausheferung weiB sich, wie schon bei 
Meister Benoit, der galante Diomedes bei Cryseide emzuschmei- 
cheln, und diese schenkt lhm lhr Herz, als er von Troilus verwundet 
ist Und es tut lhr auch gleich herzhch leid, daB sie lhrem treuen 
Trojaner untreu geworden ist Alles ist ganz naiv erzahlt mchts 
Menschhches ist dem groBen Humonsten unverstandhch, der 
personlieh Mitleid hat mit der armen, schwachen Cryseide Er 
ist ja mcht «morahsch» wie sem Freund Gower, dem er das Buch 
gewidmet hat Armer Troilus’ arme Cryseide’ Nur in emem 
Nachwort erfahren wir, daB Troilus kerne Rache an dem falschen 
Diomedes nehmen konnte, sondem von der Hand des wilden 
Achill den Tod fand 0 Irome des Menschenschicksals ’ 

Aber nach Chaucer kamen Moralisten, die die Bestrafung der 
Snndenn forderten — klemere Menschen mit engerem Herzen und 
harterem Urteil keme Gnade fur Cryseide ’ Der schottische 
Schulmeister und Jurist Robert Henryson (1425 9 — 1506 9 ) 
ersann fur sie die furchtbare Strafe des Aussatzes — es schemt, 
dafi man zum erstenmal von der Seuche horte, die loser Laebeslust 
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folgte, wie sie naeh der Beruhrung mit den Emwohnem West- 
miens so schrecklieh m Europa auftrat Furchtbar entstellt, 
sucht die ungluckliche Sunderm m Henrysons Gedicht «Das 
Testament der Creseid » die Gesellsehaft der anssatzigen Settler 
auf, und m lhrer Horde wird sie von dem Pnnzen Troilus be- 
schenkt, der kerne Ahming hat, wer da mit Becher und Klapper 
vor lhm wmselt Dieses Gedicht wrnde als Fortsetzung von Chau- 
cers Dichtung in die gedruckten Chaucer-Ausgaben des 16 Jahrh 
aufgenommen, und jedei Leser des humoristischen Meisterwexks 
las als Schlufi die greuhche Bestrafung der Cieseid So sah Shake- 
speares Zeit die untreue Gehebte des Tioilus 

In der Sammlung von Gedichten der alteien elisabethamschen 
Dichtergeneration, die 1576 als «The Paradise of Damtie De- 
vices* die besten Beispiele des spiefiburgerlich-schulmeisterlichen 
Stils dieser Epoche vereirugen sollte, fmdet sich als Zugabe zur 
dntten Auflage, 1580, em merkwurdiges Gedicht, das bisher der 
Aufmerksamkeit der Forscher entgangen zu sem schemt — halb 
mittelalterliche Complamte und Estnf, halb Ovidischei Heioiden- 
brief — eme Anklage des Troilus gegen Cressida 1 ) (der 
Name erschemt jetzt m der Shakespeanschen Form), well nur lhr 
schwatzhaftes Herumlaufen — «gaddmg and caterwauling^ — sie 
von den Troem zu den Gnechen gefuhrt und damit alles Ungluck 
verschuldet habe, und als Erwiderung eme ebenso spiefiburger- 
hche Verteidigung der Cressida hatte mich Troilus ordenthch 
geheiratet, dann ware das ganze Ungluck nicht entstanden Prak- 
tisch-burgerhcher Verstand beheirschte die Handwerksmeister 
und Schullehrer, die bis m die hofisehen Zirkel hmein m den funf- 
ziger bis siebziger Jahren des 16 Jahih den Ton angaben Der 
Autor ist vielleicht Francis Kmwelmershe, bekannt duich die 
mit semem Freund Gascoyne untemom m ene erste Ubextragung 
emer itahenischen Blankvers -Tragodie Francis Kmwelmershe starb 
eben m diesem Jahre 1580 Das wurde erklaren, warum das Ge- 
dicht m der nachsten Auflage, 1596, wieder weggelassen wurde 
Diese poetische Ausemandersetzung zwisehen Troilus und Cressida 
entkleidet Henrysons Idee jeghchen poetischen Schimmers 
zugunsten emer hoffnungslos spiefiigen Moral 

Eher setzt nun das elisabethanische Drama burgerhcher 

1 ) Siehe das Gedicht lm Anhang S 20S Auch Tatlook hat es in seiner 
ausgezeichneten Untersuchung der elisabethamschen Troja Dichtungen moht 
erwahnt 
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Richtung em, wie es durch Chettle, Munday, Dekker und Hey- 
wood vertreten wurde Chettle und Dekker schreiben 1 m Solde 
Philip Henslowes, des praktischen Pfandleihers und Theater- 
unternehmers, 1 m April 1599 em Stuck, das dieser als «Troyeles & 
creasse daye » am 7 4 und 16 4 1599 m semem Journal verzeichnet, 
weil es lhn erst drei Pfund und nachher nochmals em Pfund Vor- 
schuB an die immer vom Dalles geplagten beiden Dramenschmiede 
kostete Am 26 Mai haben sie schon em neues Stuck «Agamem- 
non » — naturlich auch auf VorschuB — m Arbeit da muB also 
«Troilus und Cressida» abgehef ert gewesen sem Das Stuckist mcht auf 
uns gekommen, wir haben aber em Fragment ernes Regieplans 
(ernes «Plot») unter Henslowes Papieren erhalten, das ungefahr 
m diese Zeit (1599) paBt und offenbar zu dem Troilus Drama von 
Dekker und Chettle gehort Es ist in den «Henslowe Papers » von 
W W Greg (1907) zum erstenmale abgedruckt worden, hat aber 
lm allgememen mcht die Beachtung gefunden, die es verdient 1 ) 

In dem «Plot» smd ja nur die Auftritte angegeben, und es 
umfaBt nur zwei Seiten, aber war sehen, daB die Szene aus Chau- 
cers Gedicht, wo Pandarus die beiden Liebenden lm Hause des 
Deiphobus zum erstenmal zusammenbrmgt (Chaucer, Troilus 
II 1540 — III 213), dargestellt wurde 2 3 * * * ) 

Auf erne spatere Szene lm Zelt des Achilles (mit Diomedes, 
Menelaus und Ulysses), wo Ajax den (offenbar toten) Patroclus 
auf semem Rucken heremtragt, folgt erne Dramatisierung von 
Henrysons Version Cressida unter den Bettlern ward von Troilus 
und Deiphobus mit dem Bettelvogt aufgesucht 8 ) Es muB erne 

1 ) Der treffliche Absehmtt uber « Troilus und Cressida» in Brandis 
Shakespeare Buch (1922) erwahnt es nur, um es abzuweisen — ebenso wie 
meme eigene Einleitung zu dem Stuck (1911) Nur Tatlock, p 697, behandelt 
es ausfuhrlich 

2 ) Z 19 Enter Troylus & Pandarus 

to them Cressida & a waightmg 
maid with a light, mr Jones his boy 
exit waightmg maid, exeunt manet 
Pandarus to him Deiphobus exit 
Deiphobus to him Helen & Paris 
exit Pandarus, exeunt omnes 
(Emzelne Buchstaben smd von Greg erganzt ) 

3 ) Z 41 Enter Cressida with Beggars, pigg 

Stephen, mr Jones his boy & mutes 

to them Troylus, & Deiphobus & proctor 

exeunt 
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furchtbar ergreifende Szene gewesen sem 1 * * * * ), die auch auf Shake - 
speaie den tiefsten Emdruck machte Das lafit sich zur Evidenz 
zeigen durch die lmmer wiederkehrenden Ermnerungen an diese 
Cressida und diesen Pandarus m den Shakespeareschen Dramen, 
die unxmttelbar nach dem Stuck von Dekker und Chettle, also 
vom Sommer 1599 an entstanden sind 

Da begegnet uns Cressida als abscheuliche Aussatzige 
(the lazar kite of Cressid’s kind) m «Hemnch V » (2, 1, 80) eben aus 
diesem gleichen Sommer 1599 und als Bettlerm m dem ver- 
mutlich zu Weibnachten 1600 entstandenen «Was lhi wollt» 
(3, 1, 60) Lord Pandarus von Phrygien fuhrt ebendort 
Cressida zu Troilus (3, 1, 58) In dem auch wohl 1600 ent- 
standenen Lustspiel von den «Lustigen Weibem » wnd ei «Sir 
Pandarus of Troy» (1, 3, 83) genannt und m «Ende gut, alles 
gut» (ca 1602) «Cressid’s uncle » (2, 1, 100) Gleichzeitig fangt 
Shakespeare an, «pandar» als Gattungswort fur Kupplei zu 
gebrauchen, das zuerst 1599 m «Hemnch V » und «Viel Larm um 
mchts», dann m den «Lustigen Weibern» (1600), m « Hamlet* 
(1602) und spater m «Lear », «Cymbehn » und dem «Wmtermarchen » 
vorkommt Der Umstand, daC Pandarus mit dem Gattungswort 
pandar und Cressida lm 2 Teil «Hemnehs IV » (1598) mit 
semen Dimenszenen, wo man es am ehesten erwarten wurde, 
noch meht begegnen, zeigt deuthch, daC die Anregung erst 1599 
durch das Stuck von Dekker und Chettle kam 

Troilus und Cressida sind Shakespeare fruhei eben m 
ganz anderer Gestalt erschienen Als das beruhmte Liebespaar 
erwahnt er sie funf Jahre vorher lm 5 Akt des «Kau£manns von 
Venedig* (1594), und ganz im Geiste Chaucers wird doit Ciessida 
neben Thisbe, Dido und Medea gestellt, die ungluckhchen Laeben- 
den aus Ovid Besonders auffalhg ist ja auch, dafi Shakespeare in 
semen Sonetten, wo er alien Grand dazu gehabt hatte, me die 
dunkle Ungetreue mit Cressida oder sich mit Troilus verghchen 
hat 8 ) Shakespeare hat im Gegenteil Zuge von Chaucers Cryseide 
auf seme Julia ubertragen der leidenschaftliehe Ausruf der 
Julia, als sie von Bomeos Verbannung hort — «Wie viel besser ware 

l ) Wir denken dabei an den ahnliehen Auftntt in Harts «Tantns der Narr» 

•) Erst Frank Hams identifiziert m seinern phantasievollen und ganz 

auf subjektive EinfaJle aufgebauten Shakespeare-Buch (1909) Troilus mit 

Shakespeare, Cressida nut Mary Fitton und Diomedes mit Wdliam Herbert, 

die er als Shakespeares Freunde m den Sonetten ansieht 
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das Wort gewesen Vater und Mutter totals Romeo verbannt » — 
stammt, wieKoeppel gezeigt hat 1 ), von Cryseide, als sie lhre Ver- 
bannung aus Troja erfahrt Es sind ja so viele ahnliche Sxtuationen 
zwischen Romeo und Julia und Chaucers Liebespaar, daC sich die 
Parallele Shakespeare ohne weiteres aufdrangen mufite Romeos 
Verwandtschaft mit Troilus ist naturhch nochgroBer als die von 
Julia mit Cressida , und es kostete den j ungen Shakespeare lmmer- 
hm emige Anstrengung, die Anklange nach Moghchkeit abzu- 
schwachen, die sich m seiner Vorlage zu « Romeo und Julias, 
der Verserzahlung Arthur Brookes, zwischen dem frommen Bru- 
der Lorenzo und Chaucers Pandarus fanden 

Aber Chaucers remes Bild wird dauemd zerstort durch die 
Emdrucke, die die Auffuhrung des Dramas von Dekker und Chettle 
lm Theater der Admiralstruppe 1 m Mai 1599 auf Shakespeare 
machte Dieselbe Truppe hatte schon fruher em Troja-Drama 
gespielt (Juni und Juh 1596), m dem viele Forscher das vierzig 
Jahre spater gedruckte Stuck «Das eiserne Zeitalter » von 
Thomas Heywood sehen wollen Es ist naturhch moglich, dafi 
das Troja-Drama von 1596 von Heywood war, aber wie sollen wir 
seme Gestalt erschlieCen, wo wir nur den Namen uberliefert haben 9 
Heywoods Stuck, wie es uns vorhegt, ist ganz zweifellos durch 
Shakespeares « Troilus und Cressida » geformt worden und zeigt 
lm ubngen den Stil von etwa 1612/14 Der Versuch von Elisabeth 
Goebel, es emfach mit dem Troja-Drama von 1596 zuidentifmeren, 
istleidernichtgelungen 2 ) In diesem Falle hatten wir es als Shake- 
spearer-Forscher naturhch sehr be quern wir konnten durch Ver- 
gleich von Shakespeare und Heywood das meiste, was uns ratsel- 
haft erschemt, auf das Konto dieses letzteren Dramatikers schie- 
ben, was namentlieh fur die Figur des Thersites erne Losung 
brachte Doch wie Heywoods Stuck vorliegt, bedeutet es uns 
nur erne schlechte Weiterfuhrung von Shakespeares Gedanken 

A\>er die Entstehungszeit von Shakespeares «Troilus und 
Cressida » zeigt uns auch, warum sie mit ganz anderen Augen an- 
gesehen werden als Romeo und Julia, warum der schlechte Em- 
druck des Stuckes von Dekker und Chettle mcht schwand, sondem 

*) Shakespeares Juliet Capulet und Chaucers Troylus Sh Jb S8 (1902) 

*) Die Entstehungsgeschichte von T Heywoods «Iron Age » Dissert 
Jena 1919 Nioht so weit geht Tatlook, p 759, der anmmmt, daB Heywoods 
«Iron Ages auf dem alteren Stuck beruhe, dem auch Shakespeare, besonders 
gegen den SehluB hm, folge 
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eher erne Veibreiterung eifuhi Dei fuiclitbaie Februai 1601 
bnngt Shakespeare den Zusammenbiueh semer Ideale Der 
Graf von Essex, dem er noch m «Hemnch V » zugejubelt hatte, 
wird als Hochverrater hmgenchtet, Shakespeares Patron, der 
Graf von Southampton, der Freund seiner Sonette, dem er 
seme beiden Bucher «Venus und Adonis » und « Lucretia » mit 
warmen Worten der Verehrung, ja der Laebe zugeeignet hatte, 
ist zum Tode verurteilt und zum Kerker begnadigt, «solange es 
der Komgm gefallt* Aber auch lhn selbst mag das Gespenst 
ernes schimpflichen Todes am Galgen geschreckt haben denn 
sem eigenes Diama von Richard II hatten sich ja die Ver- 
schworer zu lhrer Anfeuerung an jenem 7 Februar 1601 von 
seiner eigenen Truppe auffuhren lassen Zweifellos war auch 
Shakespeare auf diese Weise m die Essex-Rebelhon verstnekt 
Wir konnen uns wohl denken wie Shakespeares Nerven zitterten , 
wie mit ememmal die Freude an der Welt, die die Lustspiele der 
letzten Jahre spiegelten, erlosch, wie sem Glaubean die Menschen 
emer grenzenlosen Menschenverachtung wich Jetzt entstand 
der « Hamlet », vielleicht noch lm Sommer 1601, die erste dei groBen 
Tragodien Die Lustspiele, «Ende gut, alles gut* (1602) und «MaB 
fur Mail* (1603), haben emen bitteren Beigeschmack, der kerne 
frohhche Stimmung aufkommen laJBt 

Und m dieser pessimistischen Stimmung, zwischen Cam- 
let* und «Ende gut, alles gut* auf der emen und «MaB fui 
Mall* auf der anderen Seite, entstand (1602) Shakespeares «Troilus 
und Cressida* Ei hell all das hallliche Beiwerk Iiemysons mit 
Beeher und Klappei dei Aussatzigen beiseite, aber konnen wir 
uns wundern, wenn er Cressida nicht mit den freundhch verzeihen- 
den Augen Chaucers ansah 9 Es war doch noch zu viel von dem 
Gift aus dem volkstumlichen Stuck in lhm gebheben, und kem 
Humor half lhm dagegen Denn der sonnige Humor aus der Zeit 
von Falstaff und Sir Toby Belch, von 1697 bis 1600, hatte bitterer 
Satire Platz gemacht 

Er nahm jetzt Caxtons Trojanerbuch voi und las dann 
die mittelalterhche Auffassung vom Kampf der Gnechen um die 
Stadt, von der aus emst London, wie die alten Geschichtsbucher er- 
zahlten, als Neutroja, Troynovant, gegrundet worden war Viel- 
leicht war em Zufall schuld daran, daB er nach diesem Buch des 
fmsteren Mittelalters gnff statt nach Homers Ilias, von der 
1596 m Chapmans vortreffhcher Ubersetzung sieben Gesange 
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ersehienen waren Der Hauptgrund wird aber gewesen sem, dafi 
die wichtigsten Ereigmsse, der Tod des Patroclus und der 
Tod Hektors, bier mcht enthalten waren Es war in diesem 
ersten Bande Chapmans tatsachlich mchts fur die Handlung semes 
Dramas zu gewmnen Da wir kemen Beweis fur lrgendeme Aus- 
nutzung der homenschen Darstellung durch Shakespeare haben 
— uber die Figur des Thersites, die man allem als solchen an- 
fuhren konnte, wird nachher das Notige gesagt worden — , konnen 
wir ebensogut annehmen, dafi er Chapmans Ubersetzung und den 
Homer damals noch gar mcht gelesen hatte 1 ) 

Dafi er aber Caxtons Buch direkt fur sem Drama la% 
ergibt sich aus der Aufzahlung der sechs Tore von Troja im 
Prolog Die verstummelten Namensformen dieser Tore, die Shake- 
speare sicher mcht auswendig gekannt hat, sind dieselben wie bei 
Caxton (p 507) — zugleieh auch emer der Beweise, dafi Shakespeare 
die poetische Bearbeitung von Gmdos Troja- Geschichte durch 
Chaucers Schuler Lydgate mcht benutzt hat, die m einem alten 
Druck von 1550 vorlag 

Wie Shakespeare den Charakter der Ciessida aufgefafit hat, 
laflt uns lhr klemer gereimter Monolog am SchluB der zweiten 
Szene (1, 2, 300) erkennen Sie glaubt Troilus wirkhch zu heben, 
aber sie kokettiert mit lhm, weil es die Sitte so verlangt 
Viel mehr m Troilus hab ich gewahrt, 

Als was mir Pandars Spiegel offenbart 

Doch stall, Herz 1 Frau’n sind Engel, wenn begehrt , 

Errungen — mchts Im Bmgen liegt der Wert 
Nichts weiB em liebend Madchen, bis es weiB, 

Allem das Unerreichte steh‘ im Preis, 

DaB me Gewahrung gibt solch Gluck dem Mmnen, 

Als wenn Begier noch fleht, urn zu gewmnen 
Drum folg’ ich diesem Spruch der Liebessitte 
Gewahren wird Befehl, Yersagen Bitte 
Und mag mem Herz auch treue Lieb empfmden, 

Nie soli em Blick der Augen je es kunden 

x ) Tatlock hat p 788, im AnschluB an Gervmus 4, 16, nochmals alles 
zusammengestellt, was fur Shakespeares Kenntms der Bias spncht Wenn 
er unter den vier wichtigsten Punkten die Schieifung von Hektors Leiche 
anfuhrt, so darf man hier auf Vergils Aeneis 1, 483 und 2, 270 verweisen, wo 
dies ausfuhrlich erzahlt wird Am auffalligsten ist die Ahnlichkeit der Szene 
3, 4, 231, wo Achill sich Hektors Korper besieht, um die Stelle auszuwahlen, 
an der er lhn toten will, mit Bias 22, 317, aber die Situation ist ganz ver 
sehieden bei Homer geschieht es im heiBen Kampf, und Achill stoBt so* 
gleich zu, um Hektor wirklich zu toten 
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Doch all lhre weltliehe Klugheit ist verschwunden, als sie yon 
Troilus durch den Auslieferungsvertrag weggerxssen warden soil 
(4, 4, 1) 

Pandarus Sei maBig, Kind’ sei maBig ! 

Cressida Was sprecht lhr mir von MaBigung ? Der Sohmerz 
Den ich empfmd’, ist geistig, tief, erschopfend 
Und ganz so grofi und heftig wie die Ursach*, 

Die lhn erzeugt Wie harm ich lhn da maJS’gen? 

Wenn meine Liebe mit sieh handeln lieBe, 

DaB sie dem kaltem, schwachem Sinn genugte, 

So konnt’ ich ebenso den Schmerz auch kuhlen 
Mem Sehnen duldet kem vermittelnd Lmdem 
So groBes Leid verxnag Trost mcht zu mmdern 

Aber diese Leidensehaft ist doch mcht die hohe Liebe, sondern 
eher lrdische Smnlichkeit Das zeigt sich, als sie von Diomedes 
ms Lager der Griechen gebiacht wild Nicht m der Tatsache 
zeigt es sich, dafi sie sich von all den Heerfuhrern kussen laCt 
das war eme allgememe Sitte lm England der jungfrauliehen 
Komgm 1 ), gegen die sich freihch die franzosische Prmzessm Ka- 
thanna m «Hemnch V » gewehrt hatte Aber die Kntik des scharf 
beobachtenden Ulysses, die mcht boshaft, sondern nur ganz 
kuhl ist, sagt uns, welchen Emdruck die Trojanenn, die wohl den 
Witz von Rosaline m «Verlorener Liebesmnh » oder Beatrice m 
«Viel Larm urn mchts » hat, auf den klugsten der Gneclien machte 

Nestor Sie hat behenden Witz 

Ulysses Pfui uber sie* 

An lhr spncht alles, Auge, Wang’ und Lippe, 

Ja selbst lhr FuB Der Geist der Lusternheit 
Bhckt vor aus jedem Gked und Sohntt und Tntt 
O der Kampflustigen, so zungenglatt, 

Die WiUkomm schielen, eh* man sie noch gruBt, 

Und weit auftun die Blatter lhres Denkbuchs 
Fur jeden upp’gen Leser * Merkt sie euch 
Als medre Beute der Gelegenheit 
Und Tochter schnoder Lust 

Dieses Urteil des Ulysses ist Shakespeares Urteil, das er uns 
so haufig durch den Mund ernes kuhlen Beobachters mitteilt 
Hier ist Chaucers Cryseide abgelost durch Henrysons Cressid, 

l ) ^Welches des Lands Gebrauch», sagt der Ulmer Beisende Samuel Kie- 
chel, «Wer mcht darauf emgeht, dem wird es fur emen Unverstand und Grob- 
heit geachtet und zugemessen» Erich Marcks, Komgm Ehsabeth von Eng- 
land, p 92 
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oder Dekkers und Chettles Cressida — sie ist jetzt aueh die 
Cressida des Hamlet-Dichters, der sogar seiner Ophelia nur den 
Rat geben kann « Geh’ m em Kloster * » Der Humor hat lhn ver- 
lassen 

Und Troilus 9 Auch hier fehlt das versohnende Ende Chau- 
cers, der semen Troilus nach dem Tode durch em Fixsternloeh auf 
die Erde herabbhcken und die Klemlichkeit alles menschlichen 
Strebens erkennen lafit Troilus war als heldenhafter Sohn des 
Pnamus schon auf dem Troja-Gemalde m Shakespeares Gedicht 
«Lucretia» (1594) abgebildet Er ist der tapfere, begeisterte 
Junglmg wie bei Chaucer, ]a es fehlt lhm bei Shakespeare der 
weltfremde Zug, der dort dem grofien Humonsten em Lacheln 
abzwmgt Hier bei Shakespeare ist die furchtbare Enttauschung 
des Troilus von tiefster Tragik er wird irre am Weibe bis zu dem 
tiostlosen Ausruf «Denkt doch, dafi wir Mutter hatten 1 » Auch hier 
haben wir die klare Charakteristik durch den klugen Ulysses — 
diesmal lm Smne von Caxtons Trojabuch leidenschafthcher und 
m der Leidenschaft gefahrhcher als sem Bruder Hektor, sonst m 
aller Ritterhchkeit imd Ehrhchkeit lhm gleich Ich stimme 
durchaus mit Schuckmg uberem, der sich scharf gegen die Kritiker 
wendet, die nur emen verstiegenen Phantasten m lhm sehen wollen, 
dessen Verzweiflung lacherhch wirke 1 ) Troilus hat sich mit der- 
selben hochsten Leidenschaft seiner Geliebten geweiht wie Romeo , 
daC Cressida nach der Trennung von lhm mcht die den Tod be- 
siegende Kraft der Juba besitzt, an lhm festzuhalten, sondem sich 
von Diomedes zur Untreue verleiten lafit, ist ja mcht seme Schuld 
Selbst der alles begeifemde Thersites hat, wie Schuckmg mit 
Recht hervorhebt, kem Wort semes giftigen Hohns, als Troilus 
zusammenbncht Das galante Zeitalter Ludwigs XIV hat 
Cressida m Dr ydens Bearbeitung sogar jegliche Schuld genommen 
sie wird dort nur durch em unseliges Mifiverstandms von Troilus 
der Untreue beziehtigt und erdolcht sich zum Zeiehen lhrer Un- 
schuld vor den Augen des Geliebten Man sieht, Dryden, der 
Dichter des heroischen Stils, hatte kem Hamlet-Erlebms dureh- 
gemacht wie Shakespeare und konnte deshalb Troilus auch mcht 
verstehen 

Es ist klar, dafi Shakespeare nach 1599 auch m Pandarus 
mcht mehr den lustigen alten Onkel aus Chaucers Versroman sah. 


1 ) Die Charakterprobleme bei Shakespeare, p 50 
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sondem durch die burgerlich-puntanische Moialbnlle von Ghettle 
und Dekker m lhm nur noch den gewissenlosen alten Kupplei 
erkannte «Du bist em Kuppler ' » ruft lhm seme Niehte naeh 
(1, 2, 301), und er selbst sebatzt sicb auch kemeswegs hoher em, 
«goer-between » und «broker-between» nennt er sieh «alle mit- 
leidigen Liebesvermittler mogen bis an der Welt Ende nach memem 
Namen «Pandars» heifien » (3, 2, 204) Wie hoeh steht demgegen- 
uber immer noch der Ehrbegnff von Chaucers Pandarus, der dem 
Troilus erklart (3, 250) «Um demetwillen hab’ leh em Spiel be- 
gonnen,dasichnie furemen anderen spielen werde, und wenn er tau- 
sendmal mem Bruder ware das will sagen, fur dich bm ich zwischen 
Scherz und Ernst solch em Vermittler geworden, wie sie Frauen 
den Maxmem zufuhren — du weiflt selbst, was ich meme Den 
allwissenden Gott nehme ich zum Zeugen, daC ich es meht um des 
Vorteils willen (for coveitise) getan habe, sondem nur, um den 
Schmerz abzukurzen, der dich fast steiben machte aber nun 
sorge du fur den Ruf memer Niehte »> Shakespeares Pandarus 
ist m semem ganzen Wesen burgerlich derb, seme Witze smd so 
unzweideutig wie moglich der mit femstem Pmsel ausgemalte 
alte Lebemann des Treeento-Kunstlers ist bier mit wuchtigen 
Stncben und tiefen Schatten als erne rechts unangenehme Type 
m das Bild gesetzt Shakespeare sieht lhn mcht mit dem hebe- 
vollen Humor Chaucers an, sondem mit dem Zom des Satmkers 
Bei beiden ist er es, der die letzte Rede halt, aber bei Chaucer 
bedauert er herzhch das Mifigeschick, das semen Freund betroffen 
hat «Gott weiB, daC es xmr em Kummer ist Recht geme 
wurde ich es bessem, wufite ich wie 1 » Gegenuber dieser Ver- 

zweiflung des Vermittlers wirken die SchluBsatze des Pandarus 
bei Shakespeare mit lhrem Zymsmus abstoBend Es ist em anderes 
Geschlecht, das jetzt um 1600 uber Chaucers Gestalten zu Gencht 
safi, und man spurt auch bei Shakespeare etwas vom Geist dieses 
Puntamsmus der burgerlichen Kunst 

Ulysses ist Shakespeare aus Ovid, wo er sich selbst semer 
Taten ruhmt, wohl als der schlaue Betruger bekannt, der die 
Rosse des Rhesus aus dem femdhchen Lager stahl, wie es lm dntten 
Tell «Hemnchs VI » (3, 2, 190 u 4, 2, 19) erwahnt ward Aber 
Caxtons Darstellung hat das Ungunstige dieses Emdrucks wieder 
aufgehoben, und es hat mchts zu sagen, daB der Koter Thersites 
lhn als schlauen Fuchs, « dog-fox », bezeichnet Bei Ovid war 
Ulysses auch der kluge, alles vorher bedenkende Staatsmann, del 
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«me rasten wird, an der Gnechen Wohl zu denken », der als leiten- 
der Feldherr mehr wert ist als der bio fie Kneger Ajax Das ist 
auch in der mittelalterlichen Darstellnng immer betont Kerne 
Figur ist so geeignet, als Sprachrohr des Dichters zu dienen 
wie diese, die nn ganzen Stuck me von der Satire erreicht wird 
Die Kntik unserer Zeit wirft lhm das Kleinliche, Spiefiburgerhche 
seines Gebarens vor, etwa bei dem Versuch, den Achilles auf- 
zurutteln Bei Caxton (p 630f ) war er mit Nestor und Diomedes 
zu Achill geschickt worden und hatte lhm zugeredet, seme Un- 
tatigkeit aufzugeben, semen alten Knegsruhm wieder hoch- 
zuhalten und sem Volk zu verteidigen Daraus hat Shakespeare 
die auf uns vielleicht lacherhch wirkende Szene gemacht, wo die 
Heerfuhrer dem Achill durch Nichtachtung die Worte des Ulysses 
lllustneren, daC sem Ruhm verblasse, wenn er mcht lebendig 
erhalten werde Aber wenn Shakespeare dies als lacherhch emp- 
funden hatte, mufiten wir durch lrgendem Wort ernes Beobachters 
darauf hingewiesen werden, wie Shakespeare das sonst stets tut 
Das Fehlen ernes solchen Hmweises verbietet uns, hier erne grob- 
satinsche oder gar burleske Absicht des Dichters anzunehmen 
Wir haben vielmehr die pnmitive theatralische Techmk zur Er- 
klarung der heutigen Wirkung heranzuziehen Ubngens hat auch 
Dryden 80 Jahre spater die Szene mcht als lacherhch angesehen 
und sie m seiner Bearbeitung beibehalten 

Ebensowemg wie Ulysses ist Agamemnons Figur satinsch 
aufgefaBt es smd kemeswegs nur hohle drohnende Phrasen, die 
wir von lhm zu horen bekommen, und wenn lhn der zormge Achilles 
durch Patroclus verspotten laBt, so soil damit die rucksichtslos 
nur sieh selbst achtende Art des Achilles, mcht das Pathos des 
Agamemnon charaktensiert werden «So groBherzig (magnammous, 
Schlegel ubersetzt «heldenmutig ») wie Agamemnon* ist m « Hein- 
rich V »> (3, 6, 7) das hochste Lob des Feldherm Es ist durehaus 
willkurhch, wenn man, wie dies Gervmus, Dowden, Brandes, 
Gundolf tun, die Gnechenfuhrer samt und sonders als Kankaturen 
auffaBt Shakespeare geht mcht welter als Ovid 

So ist Nestor der alte ehrwurdige Held, der xmt «suBem 
Munde* am Ende des 12 Buchs der Metamorphosen von weit 
zuruckhegenden Geschehmssen wie dem Kampf der Centauren 
und Lapiten als Augenzeuge erzahlen kann Er ist der beredteste 
Mann der Gnechen, der die m Ovids Zeit am meisten geschatzte 
Kunst, die des Rhetors, am glanzendsten beherrscht Mit lhm vei- 

13 * 
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glichen zu werden, gilt m der Renaissance allgemem als hochstes 
Lob m der Kunst des Wortes , und Shakespeare selbst f uhrt semen 
Bemamen neben dem des Socrates und des Vergil als ersten auf 
semem Giabstem Es ist gar kem Zweifel, dafi Shakespeaie wie 
seme ganze Zeit den Namen Nestor mit Ehrfuicht nannte In 
den Jugendstucken wird sem alle ubenagendes Alter erwahnt 
(LLL 4, 3, 169, 1 Hen VI 2, 5, 6), das lhn me mehr lachen lafit 
(Merch 1, 1, 56), seme gewaltige Beredsamkeit (3 Hen VI 3, 2, 188) 
Die beste Schilderung aber gewahrt uns erne Stelle m Shakespeares 
Gedicht «Lukretia» von 1594, wo das Bild lm Hause des Collatm 
erklart wird 

(1401) Hier halt der greise Nestor erne Rede 

Wie sicher strecht sich seme Hand empor f 
Er spornt die Gnechen an zur tapfern Fehde 
Und fesselt jedes Auge, jedes Ohr 
Sem langer Bait, em weiBer Silberfloi, 

Schemt mit dem Kinn sich auf und ab zu neigen 
Sogar sem Atemwolkchen siehst du steigen 

Sieh der Gesichter gaffendes Gedrange 
Es schemt, sie wollen semen Rat verschlmgen 
Nicht zwei smd gleich m dieser Lauscher Menge, 

Sie steh’n als horten sie Sirenen smgen, 

Hier hoch, da tief um halbe Kopfeslange 
Ragt mancher Mann empor aus dieser Schar 

Der ist erstickend rot gedruckt und schnaubt, 

Der drangt sich pustend, fluchend welter vor, 

So wutend schemen viele, dafi man glaubt, 

Die Sehwerter mxifiten aus den Scheiden fliegen, 

Sobald nur Nestors goldne Worte schwiegen 

Diese Darstellung Nestois m Shakespeares fiuheren Werken 
wird uns doch vorsichtig machen, wenn die Ausleger von «Troilus 
und Cressida» uns glauben machen wollen, der Dichtei habe hier 
lm kontraren Gegensatz zu semen sonstigen Aussagen geurieilt 
Nach Georg Brandes hat Shakespeare semen Nestor form- 
lichm Lacherlichkeit ertrankt 1 ), nach Gundolf hat er hiei em 
Seitenstuck zumPnedensnchter Schaal und zu Polonius geschaffen 
«zumal die selhstgefalhge Eitelkeit imd murhe routimerte Ver- 
trottelung, die Lust am endlosen Reden oder vielmehr Sich-reden- 
horen, die Selbstbespiegelung vor trubem Glas mit bloden Augen, 


*) Brandes, Shakespeare 2 , p 742 



Shakespeares «Troilus und Cressida» 


197 


denen das eigene Bild undeutlich und fiemd wird, so dafi von den 
Festen der Eitelkeit lhnen mehr der smnlos gewordene Akt des 
Spxegelns als der GenuB am eigenen Gesicht bleibt)) 1 ) Aber wenn 
wir Nestors Reden daraufhm nachprufen, werden wir doeh sehr 
zweifelhaft, ob Shakespeare wirklich diesen Emdruek hervorrufen 
wollte DaB er lhn bei modemen Lesern tatsachlich hervorrufen 
kann, ist sieher, aber ich glaube mcht, daB er bei dem Kenner 
der damaligen Literatur den Emdruek hervorrufen muB Am 
lacherlichsten ersehemt diesen Kntikem die Antwort auf Hek- 
tors Herausforderung Der Trojanerprmz hat ganz lm Stil 
des spateren Mittelalters und der Renaissance als galanter Ritter 
erne Herausforderung an die gnechischen Kavaliere ergehen lassen, 
daB er seme Dame fur schoner, kluger, treuer erklare als lrgend- 
eme Griechm Wenn em Gneche sich lhm stellen will, der semei 
Liebe treu ist, wird er lhn lm Kampfe ehren Wenn meht, wird 
er nach 'T'roja zuruckkehren und verkunden, die gnechischen 
Damen seien sonnverbrannt und mcht den Splitter emer Lanze 
wert 

Das ist von Shakespeare ebensowemg als Lacherhchkeit auf- 
gefafit wie etwa die ahnliche Herausforderung des Grafen von 
Surrey am Hofe des Herzogs von Florenz m Verteidigung der 
Schonheit seiner angebeteten Geraldine m Nashes Roman Jack 
Wilton von 1594 2 ) Es ist der verstiegene Stil dieser Zeit des etwas 
barock gewordenen Rittertums Nimmt man das aber als gegeben 
an, dann ist auch die Aatwort Nestors mcht mehi lacherlieh er, 
der dreimal altere Ritter, der em Mann war, als Hektors GroB- 
vater noch an der Brust sog, verspncht, wenn kem anderer Gneche 
fur seme Dame m die Schranken trete, selbst semen Silberbart 
1 m goldenen Visier zu verbergen und zu verteidigen, daB seme 
Dame schoner war als Hektors GroBmutter und so keusch wie 
irgendeme m der Welt Brandes sieht hienn den Gipfel der Lacher- 
liehkeit, Gundolf «die possierlichste Verlacherung der Mmne- 
Konvention neben den Streichen des Don Quichote » Ich mochte 
doch glauben, daB Shakespeare anders emgestellt war als diese 
beiden Kntiker 

Wie urteilen die anderen Figuren, vor allem die vom Dichter 
sympathiseh gezeichneten, uber Nestor 4 ? Wir fmden nirgends 

*) Gundolf, Shakespeare II, 210 

fi ) Ed Gosse, p 119 



198 


Keller, 


eme Abweichung von den Quellen, von Ovid mid Caxton, oder von 
Shakespeares fruherer Auffassung 

Nur der junge Schauspieler Patroclus, der, um die trube 
Lanne des Achill aufzuheitern, die anderen Gnechenfursten kan- 
kiert, stellt Nestor dar, mdem er sich ranspert und den Bart 
streicbt, wie wenn er eme Rede vom Stapel lassen wollte, und dann 
wie er benn nachtliehen Alarm hustend und spuckend semen Hals- 
berg mit gichtischen Fingem vergeblich festzubmden bemuht 
ist Das soil gewiC den alten Mann lacherhch machen — aber fur 
Achill, mcht fur Shakespeares Zusehauer (1, 3, 165) UndTher- 
sites, der schon bei Homer alles begeifert und alle Heerfuhrer 
der Griechen lacherlich zu machen sucht — er darf uns, zunachst 
jedenfalls, kem Kronzeuge sem Freilich, alle diese Heroen smd 
rem menschhch aufgefafit , sie stehen schon fur Chaucer und Caxton 
mcht uber dem Menschhehen mit semen Schwachen Gerade 
dieses echt Menschhche ist ]a fur Shakespeares Figuren bezeieh- 
nend, und Diyden hat bei Gelegenheit seiner tlbeiarbeitung von 
«Troilus und Cressida » eben hienn den Unterschied zwischen Shake- 
speare und dem beliebtesten der jungeren Dramatiker unter 
Komg Jakob, Fletcher, hervorgehoben « Shakespeare hatte emen 
allumfassenden Geist, der alle Charakteie und Leidenschaften be- 
gnff, Fletcher emen mehr beschrankten und umgrenzten Er 
war em Ghed von Shakespeare » Mit anderen Worten Fletchers 
Figuren kann man vonemer Seite ansehen, Shakespeares Figuren 
von alien Seiten 1 ) 

Am meisten wird das humamstische Empfmden des modernen 
Zuschauers verletzt dureh Shakespeares Zeicbmmg des Achilles, 
der uns mder Homer-Lekture der Schule als hochster Ausdruck des 
heldischen Geistes teuer geworden ist Aber schon das Romertum 
sah ihn anders das Geschlecht des Augustus wurde ja von Aeneas, 
dem Trojaner, abgeleitet, und dasselbe versuchten die Genealogen 
der mittelalterlichen Furstengeschlechter, vor allem Heinrichs II 
von England So bheb fur den erbittertsten Femd der Trojaner 
wemg Sympathie iibng Aus dem Sfo? ’AxtXXetSc des Homer ist 


l ) Vgl Dryden, The Grounds of Cntioism in Tragedy (1679), Dramatio 
Essays ed Hudson, Everyman’s Library «’Tis one of the excellencies of Shake- 
speare that the manners of his persons are generally apparent, and you see their 
bent and inclinations Fletcher comes far short of him m this, as indeed he does 
almost m everything# (p 136) und «The characters of Fletcher are poor and 
narrow in comparison of Shakespeare’s* (p 188) 
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bei Ovid der «saevus Achilles » (Met XII 582) geworden, der wilde, 
grausame Achill, dem die Schmach an Hektors Leiche mcht ver- 
ziehen wird Mit dieser Vorstellung sehuf das Mittelalter dann 
weiter, wo es neu schaffen konnte Er totet jetzt Hektor mcht im 
ehrhchen Kampfe, sondem m wilder Wut geht er an den xnchts 
ahnenden Hektor, der eben emen Gefangenen abfuhrt, mit einer 
grofien Lanze heran und ersticht lhn Aber grausamer, unntter- 
licher zeigt er sich noch bei dem vom Mittelalter selbstandig ge- 
zeichneten Tode des Troilus Und diese Schilderung maehte auf 
Shakespeare den tiefsten Emdruck 1 ) 

Die Myrmidonen — 2000 an der Zahl — umzmgeln bei Caxton 
den emzelnen Troilus , trotz tapferster Gegenwehr schlagen sie lhm 
schhefflich sem Pferd tot und den Eisenhelm vom Kopfe Dann 
kommt Achill hinzu und sieht Troilus ganz unbewehrt (alle 
naked) Er rennt voll Wut auf lhn zu und schlagt lhm das Haupt 
ab Darauf bmdet er den Leichnam an den Schweif semes Rosses 
und schleift lhn durch das Heer « 0 was fur eme Schandlichkeit », 
ruft der mittelalterhche Schnftsteller aus, «war es, den Sohn ernes 
edlen Komgs, der so ehrenvoll und kuhn war, zu schleifen Wahrhch, 
wenn lrgend Edelsmn (ony noblesse) m Achilles gewesen ware, 
hatte er diese schmahliche Tat (this vylonye) mcht getan* Und 
ebenso grausam und unntterhch verfahrt Achilles gegen Komg 
Menon, der Troilus rachen wollte 

Shakespeare, der mcht den Tod des Troilus oder Menon dar- 
zustellen hatte, sondem nur den des Hektor, benutzt dazu das 
Detail, das lhm hier geboten war, so wie er em paar Jahre spater 
m « Macbeth » fur den Tod Duncans die Schilderung von der Er- 
mordung Komg Duffs heranzog Man kann also kerne femdseligere 
Emstellung gegen Achilles aus seiner Darstellung folgem Aber 
dieser Achill des Caxtonsehen Trojabuchs mit seiner brutalen 
Roheit, dem Rittersitte mchts gilt, wenn er seme Rache befnedi- 
gen kann, ist naturlich mcht lmstande, Sympathie zu erwecken 
Seme Untatigkeit ist mcht wie bei Homer durch die beleidigende 
Wegnahme seiner Sklavm erfolgt — eben jener Bnseis, die lhn 
m Ovids Heroidenbnef lhrer Liebe versichert — , sondem durch 
seme Liebe zu der Pnamus-Tochter Polyxena Und in dieser 

l ) Caxton, Becuyell of the historyes of Troyes, ed Sommer II, p 639 
Es ist eme freie Weiterbildung nach Vergil, Aeneis 1, 474, wo Troilus, der 
Rustung beraubt und vor Achill fliehend, durch die fuhrerlos gewordenen 
Rosse seines eigenen Streitwagens zu Tode geschleift wird 
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Untatigkeit, wo ihm dei Kampf dei Gnechen vollig gleiehgultig 
ge worden ist, lafit lhn Shakespeaie die anderen Fursten vei- 
spotten Sem Freund Patroclus ist jetzt em «jungei Flegel » 
(Gundolf), der durch seme schauspielerische Kankieiung von 
Agamemn on, Nestor und den anderen Heeifuhiem Achills Lange- 
weile vertreibt Das ist em Emfall, der dem Schauspieler 
Shakespeare besonders nahe liegen muBte , ja solche Kankierung 
der bekannten hteranschen Peisonlichkeiten auf dei Buhne war 
durch den Theaterstreit zwischen Ben Jonson und semen Ri\alen, 
auf den die bekannte Hamlet- Stelle anspielt, gerade damals auch 
m Shakespeares nachstei Umgebung ublich Deshalb biauclien 
wir noch nicht anzunehmen, dafi Shakespeare selbst m unserem 
Drama m diesen Theaterstreit emgegriffen habe DaC die Fieund- 
schaft des Achilles zu Patroklus von dem giftigen Thersites mit 
Dreck beworfen wild, ist kemeswegs em Zeichen, dah auch der 
Dichtersie mit argwohmschem Auge ansehe Abei ei hat jedenf alls 
auch fur den jungen Freund des Achill nicht viel Sjmpatliie ubng 
Und Achills rohe Tapferkeit wild noch weit ubertioffen duich 
die reme Korperhchkeit des Ajax Dei Charaktei des Ajax 
Telamomos mit dem nesigen siebenfaltigon Schilde hat unter 
Ovids Darstellung sehr gehtten Bei Homer war er dei tapfeic 
Krieger von gewaltiger Korpeikraft und KorpergroCe , bei Ovid 
aber, wo uns der Streit zwischen Ulysses und Ajax wie em Disput 
m der Rhetorenschule nur die schlechte Seite des Gegneis sehen 
lafit, ist es «der tonchte (stohdus) Ajax» (Met XIII 324), dei den 
Ulysses «mit Geschwatz der tonehten Zunge besudelt » (305), 
em «roher und unempfmdlicher Kneger » (iuchs et smt pcotoie 
miles, 290), oder, wie es m der von Shakespeare benutzten Ubei- 
setzung von Golding (p 162a) noch grober ausgediuekt ist «a 
dolt and gross head » Er hat « Kraft, doch ohne Verstand »> (363) 
— «neyther wit nor knowledge* bei Golding (S 164b) — «Mn 
ist weder die Rede leicht », sagt er von sich selbst lm Gegensatz 
zu Ulysses, «noch jenem die Tat* (10) So wie Ovid lhn schildert, 
«der semen Zorn me bandigte » (XIII, 3), sah lhn Shakespeare schon 
1594 in «Lukretia» (Z 1398) «In semen Augen rollte plumpe 
Wut und Grausamkeit* (wild lage and ngour), abei die erne 
Zeile sagt hochstens durch den Gegensatz zu dei Charaktensie- 
rung des weisen und schlauen Staatsmanns Ulysses, dafi auch der 
Mangel an Geist auf dem Gemalde der Lukretia sichtbar war 
Der rohe ungeschlachte Riese, als der Ajax m Shakespeaies 
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Drama dann auftritt, ergibt sich aus Ovid ohne weiteres Auf der 
emen Seite bei Ulysses die hochste Gewandtheit des Geistes, auf 
der anderen bei Ajax die gewaltigste Kraft des Korpers 

Ich habe fruher emmal 1 ) emen Weg zu fmden gesucht fur die 
Verseharfung dieser Gegensatze, und zwai m der Schultradition, 
in den Kampfen und Spielen der Schuler Hier muBte der kluge 
Kleme m semem Gegnei den dummen GroBen erkennen — der 
Grofie, der sich auf seme Fauste verheB, konnte aut die SchJau- 
heit des Klemen verzichten Ich glaube an diesen Ursprung der 
Verseharfung des Gegensatzes besonders deshalb, well sich gerade 
hier, auf dem Schulhof, der neue Gegensatz Ajax-Thersites ent- 
wickelt haben kann Die GroBen, die mcht so dumm waren, wie 
die Klemen ihnen nachsagten, rachten sich, mdem sie diese mcht 
mit dem ehrenden Charakter des Ulysses, sondern mit dem des 
Thersites bezeichneten, des schimpfenden Klaffers, der bei Ovid 
von Ulysses erwahnt wird als «der schamlose (protervus) Ther- 
sites » (Met XIII 250), der «der Konige Namen zu lastern wagte», 
weshalb er von Ulysses gezuchtigt wird Das erzahlt ausfuhrlich 
der 2 Gesang der Hias, von da ist es sicher m Ovid-Schohen und 
Kommentare emgedrungen, die den Lehrern m den Humamsten- 
schulen bekannt waren Dieser geifemde boshafte Koter, den 
Homer als klem und verwachsen schildert, tntt also m der Schul- 
tradition m Gegensatz zum rohen Klopffechter Ajax, dessen Prugel 
er nur dureh Schimpfworte erwidem kann Er wird daher mcht 
mehr von Ulysses, sondern von dessen Gegenspieler Ajax ge- 
prugelt Und da er sich diese Prugel gefallen lassen muB, wird er 
auch zum Typus der Feigheit Sein feiges Maulheldentum mmmt 
em schwankartiges Humamstendrama aus dem Anfang des 
16 Jahrh von Ravisius Textor, dem beruhmten Lehrer am 
Panser Navarra-Kollegium, zum Gegenstand, das 1537 m eng- 
lischer Bearbeitung erschien und vermuthch 1543 lm Queen’s 
College zu Cambridge aufgefuhrt wurde 2 ) Auch hierwird lm Pro- 
log auf die Homer- Stelle verwiesen So also war die Figur des 
Thersites als die des feigen Soldaten, des Lastermauls und bos- 
haften, giftigen Hundes, der die Prugel, die er m leichstem MaBe 
bezieht, nur durch wutendes Schimpfen heimzahlen kann, dem 

x ) Einleitung zur Ausgabe der Goldenen Klassiker Bibliothek, 1911 

2 ) Vgl Creizenaeh, Gedichte des neueren Dramas, 2, 61 Auch m 
«Amor et Puella», emem der Colloquia des Erasmus, die als Schulbuch ge- 
lesen werden, wird die Figur verwendet (Tatlock) 
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jnngan Shakespeare wahrscheinhch schon von der Schule her 
bekannt Er brauchte seme Kermtms mcht selbst aus Homer zu 
schopfen Und rmn wird sie dramatiseh gestaltet m der Zext der 
taefsten Erbitterung Shakespeares gegen alle falschen und feigen 
Menschen Thersites ist em Koter, em Bastaid an Leib und Seele, 
der keme Scham kennt und, um sem Leben zu retten, sich selbst 
beschmutzt, wie bei dem Zusammentreffen mit Hektor m der 
Schlacht, wo lhn der trojanische Held fiagt «Bist du von eehtem 
Blut und Ehre 9 » Thersites «Nem, nem, ich bin em Schuft, em 
schabiger, schmahsuehtiger Bube, em leeht armseliger Lump'* 
Aber er ist — wieder von der Schule her — ja der kluge Kleme, 
seme Bosheiten smd mcht smnlos, sondern geistreich, mdem sie 
erne richtige Beobachtung nut lhrem Gift so uberschmieren, dafi 
em moglichst hafihcher Vorwurf daraus wird Es gehort also 
Witz zu der Bosheit Dadurch erhebt sich aber die Satire des 
Thersites uber die des ungefahr zur selben Zeit entstandenen 
Lugners Par o lies m «Ende gut, alles gut » Dieser ist em ahnhcher 
feigei Schuft, em Soldat, des alles verlastert und verrat, nur um 
sem elendes Leben zu retten Beide wissen auch genau, dafi sie 
Schufte smd Aber wahrend Parolles nur aus Gememheit besteht, 
hat Thersites zur Bosheit den seharfen Witz gefugt er hat selbst 
noch die Rolle des geistreichen Narren ubemommen, die m 
«Ende gut, alles gut » noch abgetrennt war Er ist mcht nur Objekt, 
sondern auch Subjekt der Satire, wie Falstaff objektive und sub- 
jektive Komik veremt hatte Es hegt immer em Komcben Wahr- 
heit auf dem Grunde semes Hohns, aber erst seme schmutzige 
Bosheit hat es zu dem Klumpen gemacht, den wir daxm sehen 
Er wird ]a von den gnechischen Fuhrem auch als erne Art Hofnarr 
angesehen, sie lachen alle so lange uber lhn, bis sie selbst von 
semem Gift bespntzt werden Aber es ware verkehrt, nun zu 
glauben, dafi Shakespeare personlich sich auf den Standpunkt des 
Thersites stelle, dafi er sich die Aufierungen dieses Schufts zu 
eigen mache und selbst so vergiftet sei wie dieser x ) Der Kampf 
zwischen Diomedes und Troilus ist fur Thersites nur der Streit 
um erne Metze «Wehr dich fur deme Metze, Gneche ' Ficht 
fur deme Metze, Trojaner'* Und der ganze trojamsche Kneg 
ist lhm dasselbe «Die ganze Geschichte dreht sich um emen 

x ) Die beste Widerlegung dieser neuerlich von Eduard Eckhardt vor- 
getragenen Ansicht (Engl Studien 64, 8TO) bietet sehon Gemnus, Shakes* 
peare 4, 22 
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Hahnrei and eme Hure — em hubscher Gegenstand, um 
Parteiung und Ehrgeiz aufzuhetzen and sieh daran zu Tode 
zu bluten DaB doeh der Aussatz das Gesmdel fraBe, und 
Kneg und laederlichkeit alle zusammen verdurbe 1 » «War and 
lechery » gehoren fur Thersites zusammen, wahrend im«Conolan» 
(4, 5, 244) gerade der Fnede dafur verantwortlich gemacht ward 
Aber em Korn Wahrheit, em Gran yon Shakespeares eigener 
Memung mag dahmterstecken Wieyiel das ist, zeigt uns Caxton, 
der Burgersmann, dem doch das ntterkche Ideal als hochstes gait, 
m seiner Ubersetzung des Troja-Buchs Da spricht Achilles selbst 
die gleiche Verurteilung des Knegs um Helena aus «Es war eme 
groBe Torheit unter uns, daB um das Weib ernes Emzelnen yon uns, 
ndmlieh Sir Menelaus, so yiele Konige und so hohe Pnnzen sich 
m Todesgefahr begeben Ware es mcht yiel mehr Weisheit gewesen 
fur den edlen Palamydes, in Frieden m semem Land zu bleiben, als 
hier erschlagen zu werden? und fur andere Konige und Pnnzen 
m gleicher Weise 9 » — Es ist burgerliche, praktische Lebens- 
weisheit, die hier verzapft wird, abei dann stellt Achilles auch 
schon den modemen Satz yon der Vermchtung der Besten durch 
den Kneg auf «Wenn die Edlen hier sterben, muB notwendig 
folgen, daB die Welt durch Schurken (yillayns, Proleten) wieder 
gefullt und regiert wird Hektor, der so edel und wurdig war, 
ist tot, ebenso kann es mir leicht gehen, der ich mcht so stark bm 
wie er Ich habe mcht die Absicht, nuch m Gefahr zu be- 
geben, und ich will lieber memen Ruhm verheren als mem Leben 
Denn am Ende wird alle Tapferkeit yergessen » Hier ist mcht viel 
Platz fur die jugendlichen Ideale des Rittertums, wie sie Troilus 
und Hektor verkorpern 

Trojas Helden smd von Shakespeare mit starkerer Sympathie 
gezeichnet als die Gnechen — m Uberemstimmung nut der ro- 
xmschen und mittelalterkchen Tradition Hektor ist das Muster 
edler Ritterhchkeit, uber alle Nutzlichkeitserwagungen stellt 
er die Ehre — Shakespeare mag bei lhm wie bei Troilus auch an 
semen ungluckhchen Heros, den Grafen Essex, gedacht haben 
Hektor erkennt das Unrecht an, das dem Menelaus durch Pans 
geschehen ist, trotzdem es ja naeh Dares nur die Vergeltung fur 
den Raub von des Pnamus Schwester Hesione durch Telamon 
war, aber eme Ausheferung der Dame, die sich jetzt lhrem Schutze 
anvertraut hat, ware gegen die Ritterebre DaB er dafur, wegen 
dieser tlberspannung des ntterlichen Ehrbegnffs, in Shakespeares 
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form den Tod eileide, me manche Kntikoi behaupten, mochte ich 
aber nicht zugeben Eme solche juristische Abwagung der dra- 
matischen Schnld liegt Shakespeares naturgewaehsenen Gestalten 
yollstandig fern Hektors Verhaltms zu Andi omache ist, ebenso 
■wie das seines Bruders Paris zu Helena, etwas burgeihch- 
modern aufgefafit, so abnlioh wie Peicy Heifisporn odei Hemnch V 
nut lhren Frauen verkehien Das bnngt naturlich emen staiken 
Gegensatz zu Homers oder etwa Schillers Darstellung ion Iloktois 
Abschied mit sich Abei das ist vom Stil der burgundisch-geima- 
mschen Renaissance unzeitrennlich, die doch zu einern guten Teil 
lm Burgertum wurzelt Shakespeaies tiagisches Lustspiel ist 
me Chaucers Gedicht mit der Veizweiflung des m semcm Heihg- 
sten getauschten Troilus zu Ende Dei Epilog Chaucem, dei den 
Tod des Tioilus benchtet, ist bei Shakespeaie weggelassen 
Zunachst hell sich das lm Diama nicht so emfach anliangen me 
lm epischen Gedicht Dann aber lag Shakespeaie noch die auf 
Henryson zuiuckgehende Uberlieferung voi, nach dei Ciessida 
fruher starb als Troilus — sie setzt doit ja lhi Testament fui 
lhren emstigen Geliebten auf DaH Troilus von den Gnechen ei- 
schlagen mirde, hatte Shakespeare m «Wie es euchgefallt» (4, 1, 97) 
als bekannt erwahnt es war nicht genau Caxtons Version, wo lhm 
Achill das Haupt abschlagt, sondem wohl eme Andeiung von 
Chettle-Dekker — «sem Schadel ward lhm emgeschlagen ion emei 
griechischen Keule » So ist sem Troilus-Stuck keme Tragodie 
geworden, sondem em Lustspiel, fieilich cms ohne Versohnung 
am Schlull Die Herausgebei dei Shakespeaieschen Folio ion 
1623 hatten es urspiunghch hmtei « Romeo mid Julia » emgeieiht, 
sahen das abei nachher als Irrtum an und bchoben eb olme Seiten- 
zahlung zmschen die Histonen und Tragodien em Als Titel hefien 
sie auf drei Seiten «The Tragedie of Tioilus and Ciessida » stehen, 
uber den anderen Seiten entfemten sie das Wort «Tiagedie » In 
zwei fruheren Emzelausgaben (beide von 1609) wild das Stuck 
als «The Histone of Troilus and Cressida » bezeichnet, was vielleieht 
den zmespaltigen Charakter am besten ausdruckt 1 ) Diese beiden 
Ausgaben smd nur im Titel verschieden die eme bezeichnet es 
als das von der komglichen Truppe gespielte Stuck, die andere 
sagt m emer emzigartigen Vorrede, das Stuck sei neu und noch me 

*) Vgl Ulrici, Ist Troilus and Cressida Comedy oder Tragedy oder 
History? Sh-Jb 9 (1874) und Keller, Der SchluB von Shakespeare’s « Troilus 
und Cressida», Sh Jb 56 (1920) 
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auf der Buhne gewesen Welches ist die Wahrheit * Die Forschei, 
die sich mcht scheuen,m so ziemhch alien Diamen Shakespeares 
mehrere Schichten zu sehen, teilen emfach den ersten Titel der 
ursprunglichen Fassung, den zweiten emer Uberarbeitung durch 
Shakespeare selbst zn Aber der Text ist ja m beiden Stucken 
derselbe Stilistisch gehort das Stuck jedenfalls m das Jahr 1602 
Am 7 Februar 1603 n St war em Drama «Troilus und Cressida, 
wie es gespielt wird von den Schauspielem des Lord-Kammerers », 
also von Shakespeares Truppe, zum Druck angemeldet, aber wohl 
mcht gedruckt worden Auch m dieser Beziehung steht es also 
neben dem «Hamlet», mit dem es so manchen Zug gememsam 
hat, den jeder aufmerksame Zuschauer bemerken wird «Troilus 
und Cressida » schlieBt pessimistisch mit emer Dissonanz Hektor 
ist tot, der Edelste, sem Bruder Troilus, der idealistische Junglmg, 
verzweifelt, Troja sieht, seines Schutzes beraubt, semem fureht- 
baren Schicksal entgegen, und angesichts dieses Untergangs alles 
Guten bleibt Pandarus allem auf der Buhne «So ist die Welt» 
schliefit Chaucer «0 Welt, Welt, Welt 1 )) horen wir das Echo 
bei Shakespeare Hier ist kem Raum fur Ideale — 

Anhang 

Troilus und Cressida, Klage und Gegenklage 

Aus «The Paradise of Dayntie Deuises » 2 Aufl 1580 
(Exemplar des Britischen Museums) 


If Crossed m her gaddmg moode, 

Had not gone to the Greekish host, 

Where she by Diomede was woode, 

And wonne from him that lovde her most, 
She had not fallen to such miseheefe, 

Nor turned Troylus to such greefe 

Nor Diomede had not upbrayed, 

To worthy Troylus Or eased spoyle 
Nor these two worthies had not frayed, 

So oft ech others fame to toyle 
If catterwalmg Cressed coy 
Had taned with her love in Troy 

No Troians foe, nor eruell Greike, 

Had tnumphte over her good name, 
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If she had not gone forth to seeke 
The eampe where women winne no fame 
She had been oalde no common Gill, 

If she m Troy had tarryed still 

She had not knowne the Lazars call. 

With cuppe & clap her almes to winne 
Nor how infective scabbe and scail, 

Do cloth the Lepre Ladies skinne 
She had no such distresse in Troy, 

But honour, favour, wealth, and loy 

Howbeit she could not tarry there. 

But needes forsooth a gadding go, 

To feele the tast of straungers chere 
Nise novelty lo pnekt her so, 

She could not hold where she was well, 
But strayed and into rum fell 

I pleasure not to blaze her blame 
Nor chiding cannot mend her mis 
But all good women by her shame 
May learn what catterwaimg is 
For wandrmg women, most men say, 
Cannot be good and goe astray 

It is not women’s exercise, 

To straye or gadde m field or towne, 

Men count them neyther good nor wyse, 
They blot and blemish their renowne 
They hurt their fame, they please their foe, 
And greeves their friend to see them so 

Fims Troylm 

A Replye 

No gadding moode, but forced strife, 
Compelled me retire from Troy 
If Troylus would have vowde his wife, 

We might have dwelt m former loy 
No Diomede, nor Greekish wight, 

Had sought my blame or his despight 

If ought the feeble force of mine 
Could have withstood the kingly heast. 

If flowing fluds of stilled nne, 

Had pittie found in Troians brest, 

I had not bene Antenor’s pnse, 

Nor thus bene thrall to noted vise 
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The blome of blame had not bme spread, 

The seede of shame had not bme sowne, 

If knightly prowes his mind had lead, 

By nghtfull force to keepe his owne 
I had not thralled bme to ill, 

If he m Troy had kept me still 

My heavie hart Sc dolefull case, 

Which craves your pitie not your spight, 

Full well you know hath had no place, 

If he had garded well his right 
I see your curtesie small, your store, 

That blaze my plague to make it more 

You say m Troy I would not bee, 

With gadding mind you charge me^still 
When well you know that hie decrere 
Did send me forth agamst my will 
Sith thus you triumph at my fall, 

Ye ought to tell the cause withall 

If nought you loy to blaze my blame. 

You would not hunt for termes of spight, 

Nor fame me cause of all the same, 

Small honour wonne m such a fight 
For they that noble minded bee, 

Will rue the case Sc pittie mee 

I well allowe your fmall clause, 

To gadde & runne doth blot the name, 

But lay the fault unto the cause. 

And graunt him gilthy of the same, 

Who bred the bud that pleased my foe, 

That greeued my fnendes Sc hurt me soe 

Finis Cressida 

Zuerst gedruckt (mit eimgen orthographisehen Abweichungen) m The 
Paradise of Dainty Deuices, reprinted from a transcript of the first edition, 
1576, m the handwriting of the late George Stephens, Esq With an Appendix 
Containing Additional Pieces from the Editions of 1580 & 1600 By Sir 
Egerton Brydges, K J , London 1810 
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I Sammelreferat von Wolfgang Keller 

1 Ausgaben und tJbersetzungen von Shakespeares Werken 

Das zwolfte Bandchen des Cambndger «New Shakespeare », von Sir Arthur 
Quiller Couch und Dr John Dover Wilson herausgegeben, enthalt «Airs 
Well that Ends Well)) 1 ) Die Einleitung des Cambndger Literaturprofessors 
betont den Palimpsest Charakter des Lustspiels, bei dem sich ganz deutlich 
Partien lm Stil der Jugendstucke herausheben, gegenuber solchen, die auf die 
Hamlet Zeit hmweisen, will sich aber doch mcht fur erne Identifikation mit 
dem von Meres 1598 erwahnten Seitenstuck zu «Love’s Labour’s Lost)), «Love’s 
Labour s Won», entscheiden Sie druckt dankenswerterweise die Novelle von 
Paynter (Boccaccio) m exakter Form ab, was aber mcht hmdert, dafi Shake 
speare fur Gilettas (Helenas) Verhalten m Florenz verantwortlich gemacht 
und Helenas «modemes »Frauentum bewundert wird, obwohl beides doch ebenso 
schon m der Novelle vorkommt Das smd die klemen Inkonsequenzen, die 
uns m den unterhaltsamen Einleitungen von «Q » lmmer wieder storen Wich- 
tiger fur die Kntik des Dramas ist auch hier wieder der kurze Abschmtt von 
Dover Wilson uber das Manusknpt (the Copy) fur den Druck der Folio 1628 
und desselben Herausgebers ausfuhrliche Anmerkungen Der enge Zusammen- 
hang mit ^Measure for Measure)) wird hier noch durch die Hypothese befestigt, 
daB Shakespeare m beiden Stucken denselben Mitarbeiter gehabt habe Neben 
— oder statt — dieser Mitarbeit wird aber auch eme tJberarbeitung von fremder 
Hand angedeutet, die sich besonders deutlich m der SchluBszene zeige Hiei 
schemt mir in der Tat eme fremde Hand, oder doch em fremder Wunsch nach 
emem effektvollen TheaterschluB, m beiden Lustspielen bemerkbar zu sem 
Em auffallender Widerspruch, den Dover Wilson merkwUrdigerweise mcht 
beachtet hat, ist die Erscheinung ernes zweiten Binges m Zeile 5, 8, 88, den 
der Komg Helena geschenkt haben will und der noch dazu mit Bertrams Rmg 
eme erstaunliche Ahnlichkeit haben muB Von diesem fur Helena sehr bedeut- 
samen Geschenk des Komgs, das ihr seme Hilfe in jeder Not verburgte, war 
vorher me die Bede Sonst bnngen die Anmerkungen eme Menge scharf 

x ) The Works of Shakespeare Edited for the Syndics of the Cam- 
bridge University Press by Sir Arthur Quiller Couch and John Dover 
Wilson [The Ne^ Shakespeare] (12) All’s Well that Ends Well 
(13) Twelfth Night, or What You Will Cambridge, at the University 
Press 1929, 1930 (6 s each ) 
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smiuger und ongineller Beobachtungen, unter denen ich etwa die Erlda- 
rungen von «knot herbs » (4, 5, 17) und «a pur of fortune » (5, 2, 19) als be- 
sonders treffend hervorheben mochte Allerdings ist manches, was Dover 
Wilson als ganz neue Bemerkung ansieht, sohon m deutschen Kommentaren, 
vor allem bei Delius, zu fmden 

An « All’s Well» schlieBt sich m der Reihenfolge der Folio das 18 Bandchen 
an mit ^Twelfth Night, or What You Will» Nooh wemger als dort 
bedeutet hier die Einleitung von Quiller Couch fur unsere Kenntms des Stuckes 
Dafi die Novelle von Biche, die Shakespeare den Stoff bot, «unbedeutend» 
sei, mag vom kunstlensehen Standpunkt aus nchtig sein hier aber mteressiert 
sie uns nur als hterarhistonsches Dokument, und als solches muB sie auch 
lm Detail herangezogen werden tJbrigens ist lhr SchluB sogar psychologisch 
zweifellos besser fundiert als der des Lustspiels Als Datum wird Weihnaehten 
1601/02 angenommen, und zwar von beiden Herausgebem, wegen der Auf- 
fuhrung im Middle Temple am 2 2 1602, die Manmngham m semem Tagebuch 
eiwahnt Aber wenn der Titel «Dreikomgsabend» emen Sinn haben soli, kann 
dies ja doch mcht die erste Auffuhrung gewesen sem Nun paBt das Stuck, 
das mit «As you like it» eng verknupft ist, ebensowemg wie dieses m die Zeit 
nach der Hmrichtung des Grafen Essex eme scharfe Grenze scheidet es von 
«AlTs Well» und «Measure for Measure » im Stil wie m der Stimmung All das 
weist ^Twelfth Night » m den Januar 1601, wo man noch an die Aussohnung 
der Komgin mit Essex und Southampton glaubte D Wilson weist mit Recht 
darauf hin, daB der smgende Narr Feste (dessen Namen er als «Fest», «la fete» 
erklaren will) vermuthch durch Robert Armin, den Nachfolger des 1599 aus 
gesehiedenen William Kemp als Komiker bei Shakespeares Truppe dargestellt 
wurde Auch hier machen neben dem Abschmtt uber die Handschnft die 
reichliehen und vielfach sehr instruktiven Anmerkungen den Hauptwert des 
Bandchens aus Das kurze Kapitel uber die Buhnengeschichte des Stuckes, 
das wiederum von Harold Child beigesteuert wird, leidetwie seme Zusammen 
stellungen m den fruheren Bandchen darunter, daB er den wichtigsten und gewiB 
nicht am wemgsten erfreuliehen Ted dieser Gesehichte, die Aiiffuhrungen auf 
deutschen Buhnen, grundsatzhch ignonert Wir smd gewohnt, m jedem neuen 
Bandchen des «New Shakespeare» eme der wichtigsten Erschemungen der 
Shakespeare Arbeit des Jahres zu sehen und werden auch diesmal hienn mcht 
enttauscht 

Eme Ausgabe ernes Shakespeare Dramas mit alien Parallelstellen 
aus den anderen Werken Shakespeares dient zweifellos dazu, uns die sprach 
lichen Eigentumhchkeiten, aber auch die Art der Vorstellung unseres Dichters 
emdrucksvoll vor Augen zu fuhren Der leider fruh verstorbene Professor 
an der Stanford-Umversitat A G Newcomer hatte den Plan gefaBt, die ge 
samten Dramen Shakespeares auf diese Weise mit emem Kommentar aus dessen 
eigen en Werken zu versehen Er hat nur em emziges Stuck, «Much Ado 
about Nothing)) 1 ), — und mcht einmal das vollstandig — so durchgearbeitet, 

*) Much Ado about Nothing Parallel Passage Edition Ed by 
Alphonse GerardNewcomer, completed by Henry David Gray [Stanford 
University Publications, University Senes, Language and Literature Vol 1, 
No 2] 1929, Stanford University Press Stanford University, California (London, 
Humphrey Milford) 275 pp (12 s 6 d net ) 
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das sem Nachfolger, H D Gray, jetzt vollendet hat Mehr als 2600 solche 
doci similes » aus anderen Shakespeare Stucken hat Newcomer zusammen- 
gestellt, wohl hauptsachlich mit Hilfe von Alex Schmidts Shakespeare Lexikon, 
aber auch auf Grund eigener grower Sammlungen Der Herausgeber mochte 
im Vorwort chronologische Schlusse aus der Haufigkeit der Parallelstellen 
ziehen und fmdet eine enge Verwandtschaft nnt den Stucken der nachsten 
Umgebung und den Jugendstucken GewiB kann vieles so gedeutet werden 
130 Parallelstellen verbmden «Ado» mit «As You Like It», 107 mit «Hamlet», 
99 mit «Twelfth N », 91 mit «Wives », 89 mit «1 Henry IV» und 87 mit « 2 Henry IV » 
Aber wenn es die meisten Anklange mit Move’s L L » (135) zeigt, so kann 
man hier noch auf die tjbeiarbeitung (zwischen 1 und 2 Teil Hen IV) hm 
■weisen, dennoch ist gewiB viel mehr durch die stoffliche Uberemstimmungmden 
Benedikt Beatrice Szenen bedmgt Das gilt sicher auch von den 129 An 
klangen an «Romeo», das Shakespeare durch die Verwandtschaft der Fabel 
(Schemtod der Braut) besonders lebendig ms Gedachtms gerufen wurde 
Zwischen 80 und 90 Anklange zeigen auBer den genannten noch «Shrew» (88), 
«Merchant » (86), « Gentlemen » (84) und die spateren «A11 s well» (81), «Troilus» 
(82), «Othello » (83), «Lear» (87) und «Wmter’s Ta!e» (81) Zwischen 70 und 
80 haben «Henry V» (70), «Antony » (73), «Coriolanus» (75), «Cymbelme» (73) 
und «Midsummermght ’s D» (77), «John», «Macb », «Temp » haben je 65, die 
Sonette 67, weniger als 60 «Measure», «Rich III», «Tempest», «Errors», wemger 
als 50 «Caesar» und «Rich II» Die wemgsten endlich haben die drei Teile 
von «Henry VI», «Tit Andr », «Timon», «Henry VIII» 


Erne mit musterhafter Grundlichkeit alle Hauptprobleme beleuchtende 
Einleitung macht (fur den Auslander) den Wert der ltaiiemschen Ausgabe von 
«As You Like It» x ) von der bewahrtenHand G S Garg&nos aus Aber wir 
bekommen auch emen selbstandig revidierten Text und reichliche Anmerkun- 
gen Garg&no hat die neuesten Kommentare und literarhistorisehen Unter- 
suchungen herangezogen, so daB sich seme Ausgabe uberall m der wissenschaft- 
lichen Welt sehen lassen kann Neben dem englischen Text geht eme italiem 
sche Prosaubersetzung emher, die auch lhrerseits schwienge Stellen zu klaren 
bemuht ist 

Ebensolches Lob verdient eme Macbeth Ausgabe 2 ) m italiemscher 
Prosa tlbersetzung von Garg&no mit ausgezeichneter Einleitung und Anmerkun- 
gen unter dem Text Auch hier stellt der Herausgeber keme eigenen Theonen 
auf, behandelt aber den ganzen Komplex der Problems mit kritischer Scharfe 
und groBer Kenntms Em fruheres Drama als Shakespeares (und Middletons) 
Vorlage anzunehmen, liegt absolut kem Grund vor, dagegen mochte ich doch 


2 ) W Shakespeare A Pi a cer Vostro (As you like it) Testo riveduto, 
con version© a fronte, mtroduzione e commento a cura di G S Garg&no 
[Bibhoteca Sansomana Stramera gi& diretta da Guido Manacorda, No 66 ] 
G C Sansom, editore, Firenze [1929] 219 pp (L 10 — ) 

2 ) Shakespeare Macbeth Traduzione mtegrale, mtroduzione, note, 
anahsi, biografia e bibliografia, a cura di G S Garg&no [I grandi auton 
stramen tradotti ed annotati Collezione diretta da L de Anna ] F Le Monmei 
editore, Firenze 183 pp (L 8 — ) 
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behaupten, daB die Verse der drei als Hexen verkleideten Studenten beim 
Emzug Jakobs m Oxford un August 1605 Shakespeare die Anregung zu semem 
Drama gegeben haben 


Die erste nchtige Ubersetzung ernes Shakespeareschen Dramas ms Deutsche 
ist die des « Julius Caesar » durch den preuBischen Gesandten m London 
Caspar Wilhelm von Borcke, 1741 1 ) Das Stuck ist, wie der Herausgeber 
wahrschemlich macht, bedeutend fruher entstanden 1726 28 war er als 
j unger Gesandtschaftssekretar, 1783 37 als Gesandter m London Er hat 
dort wohl gleichzeitig mit Voltaire die uberragende Bedeutung Shakespeares 
keimen gelemt, die durch Popes Ausgabe 1725 eben zum Allgememgut ge 
worden war Aber Borckes «Caesar» Ubersetzung war auch bei lhrem spaten 
Erschemen m der Offentlichkeit noch die erste Ubersetzung Shakespeares m 
eme fremde Sprache Und wenn man die Steifheit der deutschen Sprache 
m der ersten Halfte des 18 Jh bedenkt, ist die Ubersetzung eme recht re- 
spektable Leistung, die vielleicht am meisten daran krankt, daB sie noch meht 
wagte, das VersmaB Shakespeares nachzuahmen, sondem lm Gefolge der fran- 
zosischen Trag6die die gereimten Alexandnner wahlte, deren falsches Pathos 
fur uns unnaturhch, wenn mcht gar zuweilen lacherhch wirkt Jedenfalls 
freuen wir uns, daB M J Wolff das Stuck neu gedruekt und mit emem Idugen 
und wertvollen Nachwort versehen hat, das zum erstenmal Borckes Bedeutung 
(ja sogar die Form seines Namens) durch TJrkunden aus der Familiengeschichte 
seines Geschlechts ms rechte Licht ruckt 


Noch rnuner haben wir keme Ubersetzung von Shakespeares 
Sonetten, die man der seiner Dramen als gleichwertig an die Seite stellen 
durfte Selbst eme so bedeutende Nachdichtung wie die von Stephan George 
ist eben keme Losung, da sie uns den Wortlaut des Originals, die Bilder Shake 
speares haufig vorenthalt Das liegt naturhch an dem komplizierten Beimschema 
des Sonetts Em neuerVersuch von Karl Hauer m Graz 2 ), der geschmack- 
voll imd treu zugleich sem will, ist daher sehr zu begruBen Es ist eme sehr 
schone Leistung, die etwa gegenuber der Ubersetzung von Wolff auch m deren 
verbesserter Gestalt viele Harten vermeidet und viele gluckhchen Ausdrucks 
foimen fmdet Der Verfasser, der sich m der streng wissenschafthchen 
Einleitung Sidney Lee anschlieBt, hat die Reihenfolge der Ausgabe von 1609 
nach mhaltlichen Gesichtspunkten geandert und die Sonette m 15 Gruppen 
zusammengestellt Dadurch wird manches fur das Verst andnis gewonnen, 
verloren geht dabei aber der unmittelbare Emdruck des Aufundabwogens 
der Gefuhle 


x ) [Shakespeare] Versuch emer gebundenen Ubersetzung des Trauer Spiels 
von dem Tode des Julius Caesar Aus dem englischen Werke des Shake 
speare Ubersetzt von Caspar Wilhelm von Borcke Herausgegeben von 
Prof Dr Max J Wolff Weltgeist Bucher Verlags-Gesellschaft m b H 
Berlm (1930) 

2 ) Shakespeares Sonette Ins Deutsche ubertragen und heraus- 
gegeben von Prof Dr Karl Hauer 1929 Uinch Mosers Verlag, Graz 91 pp 
(RM 3 60) 
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2 Allgememe Erlauterungsschnften zu Shakespeares Leben und 

Kunst 

Em Buch, das 1909 in London erschienen, aber, wie der Verfasser selbst 
angibt, aus Aufsatzen entstanden ist, die schon anfangs der 90 er Jahre des 
vorigen Jahrhunderts m der «Saturday Review » gedruokt wurden, erregt jetzt 
m der deutschen Ubersetzung em gewisses Aufsehen m Deutschland es ist das 
Shakespeare Buch von Frank Harris 1 ) Es gehort sowohl m der Ent 
stehungszeit wie m der Method© also neben die Shakespeare Biographie von 
Georg Brandes und ist daher vielleicht schon em biBchen veraltet beim Er 
schemen Denn die rein psychologische Erklarung der Shakespeareschen 
Dramen, die erne Fulle von Emzelheiten m dem Innenleben des Dichters 
aus den Worten seiner Theaterfiguren herauslesen will, ist heute doch schon 
etwas uberholt Und auBerdem war Georg Brandes eben doch der bedeutendere 
Wiederbeleber vergangener Dichterpersonlichkeiten An der Methode ist vor 
allem auszusetzen, daB sie lhre Schlusse zieht aus Unstimmigkeiten m Shake- 
speares Charakteren, d h aus solchen Zugen, die mcht zu den Charakterbildem 
passen, wie sie Frank Hams sich gemacht hat Es ist also em aus ganz sub- 
jektiven Emdrucken gewonnenes Material, aus dem dann eme inner© Biographie 
des Dichters aufgebaut wird GewiB kami manche Beobachtung nchtig sein, 
aber solange der Unterschied zwischen Shakespeare und Frank Harris besteht, 
haben wir kemen Beweis dafur Bei aller Anerkennimg der geistreichen Behand- 
lung des Gegenstandes kann ich hienn doch keme literarhistonsche Arbeit sehen 
Es gilt mcht, eme angeblich «nchtige» Charakterzeichnung von der Darstellung 
m den Dramen zu subtrahieren, um zu dem zu gelangen, was er an eigensten 
Empfmdungen hmemgebracht hat, sondem zu sehen, was beim Vergleich der 
Shakespeareschen Stucke mit lhren literanschen Vorlagen ubngbleibt Deshalb 
kann die Idee des Buches von Hams wohl wahr sem, daB auch der «objektive» 
Shakespeare m vielen Figuren seiner Schauspiele — Hamlet, Romeo, Jacques, 
aber auch Macbeth, Herzog Vmcentio, Posthumus, Brutus und viele andere — 
Zuge seiner eigenen Seele zeige wir wissen nur absolut mcht, wieviel wir fur 
ihn m Anspruch nehmen durfen Kemeswegs darf man aber dabei Zuge, die 
sich schon m Shakespeares Vorlagen fmden, in Rechnung stellen Bei Frank 
Hams ist die ganze Biographie auf rem personlichen Emfallen dieses Autors 
aufgebaut, aus denen er em mcht unmteressantes, aber doch wissenschafthch 
mcht wertvolles Portrat Shakespeares gezeichnet hat 

Helene Richter, die den Lesem des Shakespeare Jahrbuchs durch 
scharf gesehene und geistreiehe Kntiken der Wiener Shakespeare Auffuhrungen 
bestens bekannt ist, faBt lhre Beobachtimgen hier zu emem neuen Shake- 
speare-Buch zusammen 2 ), das ihrem ersten (Shakespeare, der Mensch, 1926) 
erganzend zur Seite tntt Hier will sie uns Analysen der Shakespeareschen 
Charaktere geben und erklart em Drama nach dem andem, nur die Komgs- 
dramen zu emer emheithchen Gruppe zusammenfassend Es ist die Huge, 

x ) Frank Harris Shakespeare der Mensch und seme tragische 
Lebensgeschichte 192S S Fischers Verlag, Berlin 418 pp 

2 ) Helene Richter Shakespeares Gestalten Marburg 1900, 
Elwertsche Verlagsbuchhandlung G Braun 178 pp [= Bd 18 der Beihefte 
der Zeitschnft «Die neueren Sprachen»] (RM 5 — ) 
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hochgebildete Theaterkntikerm, die zu uns spricht, die Shakespeares Figuren 
lebendig vor sich zu sehen gewohnt ist Sie hat em viel mtimeres Verhaltms 
-Zu diesen Figuren als em Gelehrter, der Shakespeare immer nur histonsch 
empfmdet Sie zeigt, daB sie die histonschen Kenntmsse auch hat, und geht 
haufig von den Vorlagen Shakespeares aus, um des Diehters Absioht aufzu- 
zeigen Aber mit dem Herzen ist sie do oh immer dann dabei, wenn lhr die 
Gestalten der Biihne gegenubertreten Hier losen sioh lhr die Charakter- 
probleme viel emfacher, gewissermaBen experiment ell, da lhr die Erfahrungen 
vieler Abende zur Yerfugung stehen Mit feinem Naohempfmden weiB sie 
Shakespeares dramatisches Schaffen an den Stucken m chronologisoher Folge 
zu erortem Sie erkennt m lhm den Theaterdichter «Shakespeare sieht es 
ganz und gar auf Menschendarstellung ab, semen Schauspielem alle Moghoh- 
keit zu geben, lhre Kunst zur Menschendarstellung zu steigem, sohemt der 
Endzweck seiner dramatischen Dichtung » Das neue Buoh von Helene Richter 
wird alien, besonders auch den ungelehrten Shakespeare Freunden, neue Seiten 
seines Wesens in der bunten Schar semer Menschenschopfungen offenbaren 


Die von Walzel aufgestellte These «Shakespeare em Barockkunstler» 
wird m emer Frankfurter Dissertation von Wilhelm Michels 1 ) durch emen em- 
gehenden Yergleich mit Calderon beleuchtet Der Verfasser glaubt bei 
Shakespeare dieselben charaktenstischen Erschemungen des Barock nach- 
weisen zu konnen wie bei dem spamschen Dramatiker, dem er als Vertreter 
der Renaissance Lope de Vega gegenuberstellt Man sieht also der Ausgang 
ist vom spamschen Drama, und da ist alles klar — eben wed es chronologisch 
die Entwicklimg des Barock aus der Renaissance zeigt Aber ganz anders ist 
es bei Shakespeare zwar wird auch hier Lyly als Parallels zu Gongora zitiert, 
aber dann bedeutet die Lime Lyly Shakespeare eben em Absteigen der Baroek- 
elemente Deshalb wird Shakespeare ailem herausgegnffen und, im Smne 
von Walzel, auf jegliche chronologische Emstellung von vomherem verzichtet 
Aber das ist doch nur erne Form in Wirkhchkeit spncht der Verfasser selbst 
von emer «Epoche» der Renaissance, emer «Epoche» des Barock Da muB 
man sich doch Har werden, welche Epoche vorausgeht, welche folgt Wenn 
Lyly dem Barock angehort, wie ist es mit Guevara ? Wenn Spenser Barock- 
kunstler ist, was ist Anost? Soil Shakespeare dem Barock angehoren und 
Ben Jonson der Renaissance? Em anderer Vergleich schemt mir eher zum 
Ziel zu fuhren der zwischen Shakespeare xmd Dorme und Calderon Da wird 
sich der groBe Unterschied zwischen dem enghschen und dem spamschen 
Dramatiker zeigen Denn schheBhch gibt es auch erne Gesinnung der Renaissance, 
der erne Gesmnung des Barock entgegentritt da trennt sich Shakespeare von 
Donne und Calderon, oder, wenn man will, von Ford und Calderon Deshalb 
bietet trotzdem die Arbeit von Michels mit lhren schonen Vergleichen viele 
Anregungen zur Losung der Frage, wenn auch wohl m emem anderen Smne, 
als er glaubt 


x ) Wilhelm Michels Barockstil bex Shakespeare und Calderon 
Dissertation Frankfurt Gedruekt in der «Revue Hispamque», Pans, Jahrgang 
1929 89 pp 
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Wer sich emen Uberblick uber die verschiedenen Hypothesen verschaffen 
will, die einen anderen Verfasser fur Shakespeares Dramen erfunden 
haben, dem sei das Buch von Georges Connes, dem Professor der Literatur 
an der Umversitat Dijon, empfohlen, das jetzt etwas gekurzt m englischer 
Ubersetzung vorhegt als «The Shakespeare Mystery)) 1 ) Der Verfasser 
mmmt zunachst jede der vier Hypothesen vollkommen ernst auf em Kapitel 
^Shakespeare is Shakespeare » — m dem er leider emem geistreichen Dilettanten 
wie Frank Hams lieber folgt als emem nuchternen Biographen wie Sidney 
Lee — folgt eme Bntgegnung «Shakespeare is not Shakespeare », die alles zu 
sammentragt, was gegen die tJberlieferung vorgebracht werden kann Darauf 
«Bacon is Shakespeare », ((Rutland is Shakespeare », «Derby is Shakespeare » 
und ((Oxford is Shakespeare)) Uberall werden nur die Arguments «pro» 
zusammengestellt, knapp und logisch, ohne Gegenemwendungen Die Hypo 
thesen sollen m sich selbst zusammenbrechen Die Grunde, die fur den Staats 
mann Bacon vorgebracht werden, treffen ebenso fur seme adeligen Konkurrenten 
zu, und von letzteren ist der eme genau so viel wert wie die beiden anderen 
— von kemem wissen wir viel, von Bacon aber zu viel ei scheidet von vorn 
herem aus Das Wunder von Shakespeares Kuns tlei genius wird kernes wegs 
wernger wunderbar, wenn er aus vornehmer Familie stammte «Es gibt kerne 
Shakespeare Frage, es hat me eme gegeben, und es wird me eme geben, solange 
alle wahren und kompetenten Spezialiorscher wie bisher uberemstimmend 
glauben, daB Shakespeare eben Shakespeare ist Es gibt eme Shakespeare 
Frage, es hat eme gegeben, und es wird welter eme geben solange em Mensch 
guten Glaubens anmmmt, daB Shakespeare mcht Shakespeare ist» — nur ist 
dies dann kerne Shakespeare Frage, die die AJlgememheit mteressiert 

Mit Shakespeares Umgebung m Stratford, Warwickshire und den 
ankegenden Grafschaften von Worcester und Gloucester beschaftigt sich eme 
schone Publikation von E A B Barnard 2 ), die em bisher unbekanntes 
Bundel von Urkunden ausschopft, die Hanley Court Documents, die 
m der Birmingham Reference Library aufbewahrt werden Beilaufig bemerkt, 
enthalt diese Bibhothek auch die groBte Sammlung von Shakespeare Literatur 
m der Welt Das wichtigste ErgebmB der Untersuchung ist das neue Licht, 
das auf das Leben von Shakespeares Schauspielergenossen und Freund Henry 
Condell geworfen wird, wodurch Colliers und Sidney Lees Biographien ganz 
wesentliche Erganzung erfahren Henry Condell of London, Gentleman, der 1617 
em Landgut Fulham m Gloucestershire erworben hatte, wohm er sich 1625, 
nach emer solennen Abschiedsfeier von der Truppe, zuruckzog Henry Condell 
und seme Gattm Ehzabeth wohnten schon 1600, ebenso wie das Ehepaar 
Hemming, lm Kirchspiel St Mary Aldermanbury, auf der Westseite der 
Guildhall Shakespeare hatte mcht weit davon, in der Silverstreet, 1604 seme 
Wohnuiig Und noch 1624 hatte Condell zwei Hauser m diesem Kirchspiel lm 
Besitz Die Tauftage von neun Kmdem Condells smd lm Kirchenbuch ver- 

x ) Georges Connes The Shakespeare Mystery Abridged and 
translated into English by a Member of The Shakespeare Fellowship Cecil 
Palmer, 49 Chandos Street, W C 2 [London, 1927] 287 pp (7 s 6 d net ) 

2 ) E A B Barnard New Links with Shakespeare Cambridge, 
at the University Press 1930 135 pp (10 s 6 d net ) 
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zeichnet Naoh Ausweis des Pansh Minutes Book 1610 1763 (Nr 3) war 
Henry Condell 1610 Armenaufseher, 1617 emer der beiden Kirchenvorsteher, 
1618 Constable, 1619 zusammen mit John Hemnnng Kurator (Feoffee) des 
Kirchenlands Am 29 12 1627 ist er auf demselben Kirchhof begraben worden 
Wie sem Testament ausweist, war er sehr wohlhabend Seme Witwe Elizabeth 
wurde Testamentsvollstreckerm Sem Solan William — der altere, Henry, 
war gestorben — war bei emem Strumpfwirker Pate m der Lehre, kaufte sich 
aber m Erwartung der reichen Erbsohaft los und begann em leichtsmmges 
Leben, wie aus ProzeBakten in Chancery Court hervorgeht Sem Schwager 
Herbert Finch, der Condells Tochter Elizabeth geheiratet hatte, schemt der 
Verfuhrer gewesen zu sem Henry Condell hatte wohl semem Schwiegersohn 
das angesehene Amt des Stadtherolds, «Common Cner of the Corporation of 
the City of London, and Sergeant at Arms», erworben Erne komghche Emp- 
fehlung von 1622 bewirkte 1629 (offenbar hatte man Bedenken) seme Emennung 
Er erwies sich aber spater des Amtes unwurdig, bekam nach fimf Jahren emen 
Vertreter und wurde 1645 entlassen Kem Wunder, daB Henry Condells Witwe 
zu diesem Sohn und diesem Schwiegersohn kem Vertrauen hatte und m lhrem 
Testament (f 1635) lieber dem unehehchen Tochterchen lhres Sohnes em Legat 
aussetzte und lm ubngen lhr Vermogen fur Fmchs Kinder durch zuverlassige 
Freimde — Cuthbert Burbage und Thomas Seaman — verwahren lieB 

So bekommen wir, dank dem bewundemswerten Eifer und Spursinn 
von Barnard, emen klaren Emblick m die mcht durchweg erfreuhchen Ver- 
haltmsse der Fannlie Condell (Die Schreibung Cundall begegnet m Henry 
C s Testament ) 

Demgegenuber smd die anderen Dokumente fur Shakespeare wemger 
mteressant, obwohl darunter emmal sogar (p 61) erne Erwahnung seiner Person 
vorkommt m der Liste der AuBenstande von Ralph Huband, von dem der 
Dichter 1605 die Halfte des Zehnten von Stratford gekauft hatte, steht «There 
was Owmge by Mr Shakespeare XX li » 

Erne kostliche Fulle mteressanten Kleinlebens aus Shakespeares nachster 
Umgebung zeigt uns auch der neueste Band von Edgar I Fripp, der uns m 
die Dorfer und Flecken m der Nahe von Stratford fuhrt und uns Shakespeares 
Verwandte und Bekannte in reizenden klemen Bildem vorfuhrt 1 ) Durch 
diese Lebendigkeit der Kleinmalerei unterscheidet er sich von der vortreffhchen 
Matenalsammlung m dem Buch der Mrs Charlotte Carmichael Stopes « Shake- 
speare’s Warwickshire Contemporaries » Aber Fnpp brrngt auch zahlreiche 
neue Emzelheiten Man spurt, daB er jedes Haus, jedes Feld dieses Teils von 
Warwickshire kennt und liebt Zum erstenmal tntt die Famihe von Shake- 
speares Frau, die Hathaway alias Gardner aus Shottery, m lhren einzelnen 
Ghedem deutlich vor uns Richard Hathaway (Gardner), der Yater von Anna, 
war mit Master John Shakespeare in Stratford seit langem befreundet, als 
dessen Sohn seme Tochter freite DaB mcht der Yater Shakespeare, sondem 
die beiden Freunde beim Bischof von Worcester fur die Heirat burgten, erklart 
Fnpp aus dem Rekusantentum des puntamsch gesmnten John Shakespeare, 


!) Edgar I Fnpp Shakespeare’s Haunts near Stratford 
Oxford University Press, London, Humphrey Milford 160 pp (5 s net ) 
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dem es un ubngen ern leichtes gewesen ware, die 40 Pfund fur die Burgschaft 
aufzubnngen Die Trauung muBte vor dem 2 Dezember stattfmden, da lm 
Advent (2 12 bis 12 1 ) und m den Fasten (27 1 bis 7 4 ) hem dreimahges 
Aufgebot mogbch gewesen waie Sie sei vermutlich m Temple Grafton vorge 
nommen worden, wie das bischofliche Register verzeichnet, Whateley sei nur 
em Sebreib oder Horfehler fur Anna Hathaway — freilich kerne sehr uber- 
zeugende Erklarung, wo doch Whateley erne verbreitete und angesehene Familie 
m der Gegend war Der Alderman George Whateley, Tuchhandler (woolen 
draper) aus Henley m Arden, war John Shakespeares Nachbar m Stratford 
In dem Verkelir der beiden Verlobten fand niemand m den 80 er Jahren des 
16 Jh etwas Unrechtes, und die Taufe von Susanna Shakespeare am Sonntag, 
den 81 Mai 1588, fand mit aller Feierlichkeit statt Die Zwillmge Hamnet 
und Judith, die zwei Jahre spater kamen, wiuden naoh lhien Paten, Hamnet 
Sadler und seiner Frau, genannt Es ware mteressant, zu wibsen, wann fur 
Hamnet (wohl aus Haimonet ?) die Form Hamlet zuerst vorkommt Sicher 
hat es zunaehst mchts mit der Sage vom Danenpnnzen Amlet zu tun Als 
Famiuenname kommt Hamlet (d h Weiler) auch m Warwickshire vor, und 
es ist zufalhg erne Katharine Hamlet, deren tragisches Ende lm Avon bei 
Tiddmgton eme Parallels zu Ophelia bildet Fripp hat gewiB recht, daB viele 
der Nebenfiguren in Shakespeares Dramen nach Menschen m seiner Umgebung 
geschaffen smd, wenn man auch lm emzelnen uber die Identifikationen straiten 
kann Ich mochte auf den treuen Dienstmann seiner GroBmutter Arden, 
den aiten Adam Porter m Wilmcote, hmweisen, der Namen und Charakter 
dem treuen Diener Orlandos in «As You Like It » gegeben haben kann Vielleicht 
ist die Ennnerung an den aiten Schafer der Hathaway, Thomas Whittington 
m Shottery, m demselben Stuck lebendig, der seme Erspamisse in den Handen 
seiner Herrin, Shakespeares Schwiegermutter und spater Shakespeares Gattm, 
heB und m seinem Testament durch die letztere den Armen von Stratford 
40 Schilling vermaehte DaB Sir Thomas Lucy lm Friedensuchter Schaal 
erscheme, bestreitet Fripp, da kemerlei Ahnlichkeit der Charaktere vorlxege 
Er weist auch die Anekdote vom Wilddiebstahl zuruck Aber die Anspielungen 
m der ersten Szene der «Lustigen Weiber» smd doch zu auff allend man muBte 
schon annehmen, daB sich dann die Anekdoten aus dieser Szene entwickelt 
haben 

Das Buchlein von Fnpp reiht sich semen beiden fruheren irbeiten auf 
demselben Feld (Master Richard Quyny, 1924, und Shakespeare’s Stratford, 
1928) wurdig an, es ist eme wertvolle Bereieherung unserer Kenntms von 
Shakespeares Personlichkeit Wertvoll smd auch die 80 Illustrationen, die 
die Erzahlung beleben 

Dazn kommt nun als neues Seitenstuck eme Sammlung von 22 Aufsatzen 
desselben Autors unter dem Titel «Shakespeare Studies)) 1 ) Es smd Studien 
uber emzelne Stratforder Burger des 16 Jh — von emem Freund von 
Shakespeares GroBvater angefangen bis zu semem Schwiegersohn Hall — 
und anderseits uber hterarische Shakespeare-Probleme — den EmfluB Ovids 

x ) Edgar I Fripp Shakespeare Studies, Biographical and Literary 
Oxford Umversity Press, London Humphrey Milford, 1980 176 pp (7 s 

6 d net ) 
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auf Shakespeare, die Stellung der Protestanten zum Selbstmord (Hamlets 
«Canon ’gainst self slaughter »), Oldcastle Falstaff, Jacques und eme schon 
m dem fruheren Buche angefuhrte Opheha, Kathanne Hamlet mit Namen, 
aus der Nachbarsehaft von Stratford, deren Tod im Avon 1579 (also doch 
sehr weit zuruckhegend) groJBes Aufsehen m der landlichen Umgebung hervor- 
rief Aber die Hauptstarke von Fnpp, emem der Pfleger von Shakespeares 
Geburtshaus, liegt m semer ausgezeichneten Kenntms der Stratforder Fa- 
mill enges chi chte hier, mcht m hterarhistonschen Hypothesen, weiB er uns 
an der Hand ernes unverfanglichen Urkundenmatenals zahllose neue Emblicke 
m das Leben Shakespeares oder wemgstens seiner nachsten Umgebung zu 
gewahren AuBerst reizvoll smd die Aufsatze uber den ersten und den zweiten 
protestantischen Schulmeister von Stratford, well sie uns zeigen, welcher ge 
lehrte Humamstengeist an Shakespeares Schule herrschte Am wichtigsten 
aber smd fur uns die Artikel uber Shakespeares Vater und Schwiegersohn 
Fnpp weist uberzeugend nach, daB John Shakespeare, wie schon T Carter 
(Shakespeare Puritan and Recusant, 1897) ausgefuhrt hatte, als « Puri tan and 
Recusant » sich aus der Stratforder Gememdevertretung zuruckzog, mcht well 
er Vermogensverluste erlitten habe Die zweimahge Angabe, er komme mcht 
zur Kirche, well er furchte, als Schuldner verhaftet zu werden, sei nur em 
Vorwand Tatsache ist, daB John Shakespeare sich zum Protestantismus 
extremer (Genfer) Richtung bekannte Als er und sem Freuna Adrian Qmney 
als SchultheiBen (Bailiffs) fungieren, ist die erste Handlung (10 10 1571), 
daB die kathohschen Kirchengewander verauBert werden John Shakespeare 
ist kemeswegs von 1572 an verarmt, auch die Angabe von Sidney Lee, « after 
Michaelmas, 1572, he tooK a less active part m municipal affairs, and grew 
irregular m his attendance at the Council meetings », wird als unbegrundet 
zuruckgewiesen Er war 1576 «a Queen’s Officer », Fnedensnchter fur den 
Stadtbezirk und besaB Land und Guter im Werte von £ 250 oder 300, d i 
60000 oder 80000 Mark in heutigem Wert, und hatte durch seme Frau aus 
angesehener Grundbesitzerfamilie auch auf dem Lande eme gesicherte Stellung 
Aber vom Januar 1577 an zog er sich piotzhch ganz von der Stadtverwaltung 
zuruck, und wahrend er bis dahin m 18 Jahren nur eme emzige Sitzung 
versaumt hatte, nahm er m den ganzen folgenden Jahren bis zu semem Tode, 
1601, nur em emziges Mai noch an emer Sitzung teil Ebenso wie Carter erldart 
Fnpp dies als Pohtik des Rekusanten Er zahlte schlieBhch 1580 die sehr 
hohe Strafe von £ 40, d i 10000 Mark nach heutigem Wert, so daB er sem 
an semen Schwager Lambert verpfandetes Gut Asbies verfallen lassen muBte 
TJber&ll smd die Argumente von Carter durch Heranziehung der Verhaltmsse 
anderer Stratforder Burger gestutzt — Mehr Neues bringt noch der Abschmtt 
uber Shakespeares Schwiegersohn Dr John Hall, der vielfaeh uber die Bio- 
graphic von Mrs Stopes hmausgeht Im Ratsprotokoll von Stratford, 80 6 
1682, wird er «m Artibus Magister » genannt Danach ist er identisch mit John 
Hall (tgenerosi films » aus Worcestershire, der sechzehnjahng 4 2 1592 im Balhol 
College, Oxford, immatnkuhert wurde, 1595 Baccalaureus und 1598 Magister 
wurde Er war 1629 als Stratforder Kirchenaufseher von puntamscher Strenge 
gegen Leute, die zu spat kamen oder lhren Hut m der Kirche aufbehielten 
oder gar fluchten 1626 hatte er den Ritterschlag durch Karl I abgelehnt 
und heber £ 10 bezahlt 
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Fiederick S Boas hat die dankbare Aufgabe ubemommen, die letzten 
Aufsatze von Sidney Lee 1 ) gesammelt herauszugeben, und hat eme schone 
Einleitung uber semen verstorbenen Fieund beigesteuert So haben wir jetzt, 
auJBer vier allgememen Ansprachen — uber das Studium der enghschen Lite 
ratur und der neueren Sprachen und uber das Wesen der Biographie — und 
vier sehr anregenden Artikeln uber die Bedeutung Amenkas fur die Elisabethaner, 
die wichtigen Aufsatze und Reden Sidney Lees uber «Das Unpersonliche von 
Shakespeares Kunst» (The Impersonal Aspect of Shakespeare s Art), wo er 
gegenuber Emerson und Sir W Raleigh betont, daB Shakespeare seine Kunst 
als Arbeit aufgefaBt habe, die mit semem mneren Erleben gar mchts zu tun 
habe — so charaktenstisch fur die kuhle, rem verstandesmaBige Art von 
Sidney Lee — , dann uber Ovid und Shakespeares Sonette, Tasso bei den Elisa 
bethanem (1918) und endlich uber em von der spamschen Inquisition expur 
giertes Exemplar der 2 Folio von Shakespeares Werhen (1922) Wir haben 
jetzt drei Bande Aufsatze von Sidney Lee — auBer diesem noch «Gieat English 
men of the Sixteenth Century» (1904) und «Shakespeare and the Modem Stage » 
(1909) Zu bedauem ist, daB bei dieser Gelegenheit mcht auch die beiden 
eisten Aufsatze Lees von 1880 neu gedruckt worden sind, durch die sich der 
junge Oxforder Student emst erfolgreich m die Shakespeare Forschung em 
fuhrte «The Original of Shylock» und «A New Study of Love’s Labour’s Lost», 
wo er scharfsmmg den histonschen Untergrund dieser Dramen nachgewiesen 
hat Melancholisch stimmen uns die beiden Portrats des Autors, die dem 
neuen Bande beigegeben smd em Lichtbild von 1916 und eme vorzugliche 
Zeichnung zehn Jahre spater, die das Wirhen der tuckischen Krankheit, der 
er zum Opfer fallen sollte, nur allzu deuthch zeigt 

8 Sprache und Vers 

Der Wechsel zwischen Veis und Prosa bei Shakespeare fmdet 
eme neue Untersuchung durch eme Schulerm \on Oskai Walzel, Magdalene 
Klein 2 ) Sie legt Wert darauf, schon lm Titel die GesetzmaBigkeit dieses 
Wechsels zu betonen und spricht von Shakespeares dramatisehem Formgesetz 
— em Ausdruek, unter dem man sich freilich mehi vorstellt Im Gegensatz 
zu Delius, Jantzen, Frl Bordukat und mir selbst will sie von emem EmfluB 
der sozialen Stellimg ebensowemg etwas wissen wie von der Stimmung mcht, 
wie ich sage, pathetische und unpathetische Stimmung, sondem dramatische 
Spannung und Lockerung sollen durch Vers oder Prosa ausgedruekt werden 
Das sieht zunachst aus wie zwei neue Worter fur die alten Begnffe, aber unter 
Lockerung wird sehr verschiedenes verstanden Erstens die dramatische Los 
gelostheit der Clownszenen, zweitens die personliche Losgelostheit des Be 
trunkenen, des Wahnsmmgen und Narren (ich habe dies imter dem Begnff 


1 ) Sir Sidney Lee Elizabethan and other Essays Selected 
and edited by Frederick S Boas Oxford, at the Clarendon Press 1929 
XXII + 844 pp (18 s net ) 

2 ) Magdalene Klein Shakespeares dramatisches Formgesetz, 
Bmdung von Vers und Prosa von Shakespeare bis zum deutschen Expressio- 
ns* 11118 [Wortkonst Untersuehungen zur Sprach und Literaturgeschichte 
Hrsg v Oskar Walzel N F 4 ] Munchen, Max Huber, Verlag (1980) 88 pp 
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Narrenprosa zusammengefaBt und auoh Othellos tJberschlagen Ieidenschaft 
licher Empfmdung dahm gestellt, was Frl Klein offenbar miBverstanden hat) 
Die heitere Konversation ist unpathetisch hier ist der Begnff der Lockerung 
sowohl dramatiseh als personlich zu fassen Aber die geschaftsmaBige Mit- 
teilung kann dramatiseh von hoehster Spannung sem, sie entspncht nur der 
personlichen «Lockerung» Es smd m E zwei ganz verschiedene Begriffe 
hier mit «Lockerung» zusammengefaBt Gerade die dramatisehe Loslosung 
aus der eigentlichen Handlung, die bei Prosaszenen zu bemerken ist und auf 
die Frl Klein den groBten Wert legt, schemt mir ledighoh sekimdar zu sem 
«Die Mensehen des Dramas, wenn sie Zusehauer ernes Stuckes werden, sprechen 
Prosa Zusehauer ernes Theaterstuckes smd gelockerte Mensehen » Aber m 
der Szene in «Verlorene Liebesmuh», 4, 3, wo die Kavaliere sieh gegenseitig 
belauschen, wird Biron, vorher der unpathetische Skeptiker, gerade da, wo er 
Zusehauer des Spiels wird, pathetisch und spncht m Versen Und Konig 
Heinrich YI , der sieh selbst, m der Sehlacht bei Towton, nur als Zusehauer 
fuhlt (8 Hen VI 2, 5), spncht kemeswegs m Prosa DaB man nur m «gelockerter 
Sphare» Lieder singe, und daB sieh daher Liederemlagen nur m Prosaszenen 
fmden, ist aber ganz unrichtig was ist es denn mit Mids 2, 3, Merch 3, 2, 
As 2, 7, Meas 4, 1 oder gar mit Tempest I, 2, 2, 1, 4, 1, 5, 1 ? DaB der Narr 
(wieder wie oben lm weiteren Smne des Psychopathen gefaBt — auch Ophelia 
gehort dazu*) vielfach Lieder singend emgefuhrt wird und dadurch die Lieder 
zwischen die Narrenprosa kommen, gehort zur konventionellen Charaktenstik 
des elisabethamschen Dramas Wenn die vielen Prosastellen lm «Hamlet» 
damit erklart werden, daB «Hamlets Wesen ja immer wieder emsetzende Locke 
rung statt Tun ist» — hier ist wohl die dramatisehe Lockerung gememt — , 
so darf doch darauf hmgewiesen werden, daB gerade die Prosastellen durchaus 
mcht mit den handlungsarmen, «gelockerten» Abschnnten zusammenf alien, 
und daB die Prosa auch kemeswegs hauptsaehlich dem Helden (mit dem ge 
lockerten Wesen) angehort Auch was uber die Prosa in der Forumrede des 
Brutus gesagt ist, schemt mir abwegig zu sem «Was ist des Brutus Rede anders 
als erne bloBe Benchterstattung der Grande, die lhn zu der Tat veranlaBt haben 
— ohne Ausstrahlung und ohne Wirkung? Steht hmter ihr ern gespannter 
Wille, ern Gefuhl? Erweckt sie dramatisches Leben? Ist sie Zentrum emer 
Spannungssphare ? Man achtet kaum auf sie Was bedeutet sie fur den 

Bau des «Oasan> Dramas ? Nichts ! Hochstens Auftakt zu der Rede des Mark 
Anton Gundolf nennt sie die raumlose Rede» Demgegenuber halte ich an 
memer fruheren Erklanmg fest «Der Idealist Brutus glaubt, wenn er den 
Burgem ganz offen und wahr, verstandesmaBig, ohne jeden rhetonschen Auf 
putz lhre Saehe darlege, werden sie sem Tun billigen Und dann muB er sehen, 
wie auf seme nuchteme Rede die des Antomutf folgt, voll starkster rhetonscher 
Effekte, wie die des Advokaten auf die des Gelehrten, und wie Antomus die 
Masse mit sieh fortreiBt » (Eml zu« Julius Casar», Gold KLassiker Bibl 5, 115) 
Frl Klein formuliert dann ihr Gesetz folgendermaBen «1 Der im eigenen Sem, 
im Empfmden, Wollen und Handeln gebundene Mensch, der so eme Spannung 
im Raum bewirkt — sei es zu sieh selbst (Monolog), sei es zu anderen Sems 
pol©n — jeder Mensch uberhaupt, der an der dramatischen Sphare webt (sic *), 
der Sphare des Gesohehens — spncht im Blankvers 2 Der von der Spannung 
im Raum gelockerte, der von Gefuhl, Willen und Tat entspannte Mensch — 
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sei er gelost m Scherz, Ernst, Trimkenheit, ubergroBer Erregung, Wahnsinn — 
epnohfc m Prosa » 1st durch diese Form wirklich so vieles klarer gevorden? 
Ich moohte es bezweifeln 

Frl Klein wendet dieses Gesetz nun auf das deutsche Drama an «Urfaust» 
— «Familie Ghonorez» und «Kathchen von Heilbronn» — Grabbe — Haupt 
mann «Hannele)> — H Eulenberg — Expressiomsten), wo sie ahnliehe Ver 
haltmsse mit Vanationen wiederfmdet Jedenfalls ist die neuerliche Durch 
denkung der Probleme dankenswert 


4 Erlauterungen zu emzelnen Werken Shakespeares 

Das dntte Buch in der ausgezeichneten, von A W Pollard und Dover 
Wilson herausgegebenen Serie, die ein neues Programm der englischen Shake 
speare Forschung auf streng textkritischer Grundlage verwirkliehen will, 
brmgt den zuerst 1924 lm Liteiary Supplement der Times kurz mitgeteilten 
Beweis fur die Echtheit von «Hemnch VI » und «Richard III » \on 
Peter Alexander, emem Schuler des zu fruh verstorbenen John S Smart 1 ) 
Er weist nach daB die beiden Quartausgaben des 2 und 8 Teils von «Hem 
rich VI » wirkliche «schlechte Quartos » m Pollards Smne smd, die von Schau- 
spielern nach dem echten Text, wie lhn die Folio zeigt, lm wesentlichen aus 
dem Gedachtms fur eme Provinzauffuhrimg rekonstrmert waren Fur die 
enghsche Shakespeare Forschung, die bisher immer noch Malones Hypothese 
folgte, daB die beiden Quartdruoke, «The First part ot the Contention betwixt 
the two famous Houses of Yorke and Lancaster » (1594) und «The true Tragedie 
of Richard Duke of Yorke » (1595), Kompamerarbeiten \on Greene, Marlowe 
und Peele seien, die Shakespeare hochstens emer dramaturgischen tlberarbei 
tung unterzogen habe — fur diese Shakespeare-Forschung ist das Buch von 
Alexander eme uxnsturzende Entdeckung Aber m Deutschland ist derselbe 
Beweis vor gerade 50 Jahren durch Nikolaus Delius erbracht worden, und 
wir haben an diesem Beweis bis heute festgehalten lm 15 Bande unseres 
Shakespeare Jahrbuchs (1880) steht der Aufsatz von Delius uber die Echtheit 
des 2 und 3 Teds von «Heinnch VI », der eme textkritische Widerlegung der 
Arbeit von Miss Jane Lee m den Verhandlungen der New Shakespeare Society 
(1877) darstellt Zwei Jahre fruher (Band 13) hatte Delius schon diese Arbeit 
von Miss Lee kurz abgelehnt, die trotzdem, da sie die Argument© von Malone 
m neuer Form wieder vorbrachte, emen verhangmsvollen EmfluB auf die 
Shakespeare Forschung ernes halben Jahrhunderts m England hatte Dem- 
gegenuber haben wir m Deutschland stets an der Autontat der Folio und 
meistens auch an dem Beweis von Delius fur die Pnontat der Folio- Version 
vor den Quartdrucken festgehalten Ulrici, Alex Schmidt, Elze und Dehus 
smd aber m England ebensowemg gehort worden wie die Spateren, Schroer, 
Sarrazm, Brandi, Wolff oder meme eigene Stimme Jetzt machen die eng 
hsohen Gelehrten, deren Verdienste im hbngen memand hoher emschatzen 


- l ) Feter Alexander Shakespeare’s Henry VI and Richard III 
With an Introduction by Alfred W Pollard [Shakespeare Problems ed by 
A W Pollard and J Dover Wilson, III ] Cambridge, University Press 1929 
229 pp (8 s 6 d ) 
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kann als loh, dies© Entdeckung nach funfzig Jahren auoh, ohne anschemend 
von der deutschen Forschung etwas zu wissen Und dasselbe gilt von den 
beiden anderen Entdeckungen, die der allverehrte Folirer der englischen Shake- 
speare-Kntiker, Professor Pollard, in seiner Emfuhrung des Buches von 
Alexander als epoehemachend unterstreicht DaB Greenes Angriff auf 
Shakespeare m seiner Todesbeichte, dem «Groatsworth of Wit», sich mcht 
gegen emen Plagiator und Plunderer seiner literarischen Arbeiten nchte, son- 
dem gegen den dichtenden Schauspieler Shakespeare, der mehr nooh als seine 
Schauspielergenossen den armen Dramatikem lhr Verdienst wegnehme, daB es 
also em Protest der Dramatiker gegen die Schauspieler («diese gesehminkten 
Affen») sei, die reich werden von der Arbeit der armen Dichter — das haben 
Creizenach und ich selbst immer wieder erklart, — so etwa 1911 m memer 
Einleitung zur Shakespeare Ubersetzung der Goldenen Klassiker Bibliothek, 
doch auch mehrmals im Shakespeare Jahrbuch Aber man glaubt m England, 
die deutsche Mitarbeit entbehren zu konnen Auf der Jenaer Philologen 
versammlung 1921 habe ich emen im Shakespeare Jahrbuch 58 (1922) abge 
druckten Vortrag gehalten uber Shakespeare als Bearbeiter alterer 
Dr amen Ich wies darm nach, daB Shakespeare mcht etwa, wie die herrschende 
Memung war, als j unger Anfanger die Stucke anderer Autoren zur Umarbeitimg 
ubemommen habe, sondem als reifer Kunstler «er wahlte dazu theatralisch 
wirksame, poetisch veraltete Zugstucke « Jew», «Tammg of a Shrew», «Trouble- 
some Raigne of John», «Famous Victories of Henry V», «Hamlet», «Promus and 
Cassandra», darunter nur emmal, durch auBere Umstande veranlaBt, emWerk 
ernes beruhmten Autors (Kyd) » Dasselbe hatte ich aber fruher schon zu 
wiederholten Malen ausgesprochen, so etwa Sh Jb 48, 275 (1912) «Man stelle 
sich doch vor, daB em Berliner Theaterdirektor emen neuemgetretenen Herm 
Schulze beauftragte, die «Versunkene Glocke» em biBchen umzuarbeiten, so daB 
em Stuck von Schulze daraus wird Ja, das Verhaltms ist noch krasser die 
beruhmten Autoren lebten mcht nur, sondem waren gleichen Alters mit dem 
3 ungen Anfanger, und die Stucke konnten hochstens drei, vier Jahre alt ge 
wesen sem Solche Umarbeitungen wird man doch nur jemand uberlassen, 
der die Garantie bietet, daB er etwas Besseres schafft als der ursprungliche 
Autor Marlowe, Greene und Peele sollen nun zwei Dramen uber Hemnch VI 
geschneben haben, also die drei bedeutendsten Dramatiker der Zeit Dann 
soil der Direktor der Strange Truppe den j ungen Shakespeare beauftragt haben, 
die Stucke umzuarbeiten Ja, wozu? Hatte sie die Truppe reehtmaBig er- 
worben, so war das doch amnios , gehorten sie aber emer anderen Truppe, so 
konnten sie doch mcht auf so plumpe Weise gestohlen werden » Jetzt wird 
dies alles der Shakespeare-Forschung durch den Mund ernes so hochbedeuten- 
den Mannes wie Alfred W Pollard als Entdeckung von Peter Alexander ver- 
kundet Es ist naturlich schmerzhch fur seme deutschen Frexmde und Mit- 
arbeiter, wenn sie erne solche Germgschatzung lhrer Arbeit erfahren mussen 
Aber gleichzeitig ist es erne Genugtuung die deutsche Shakespeare Forschung 
schemt doch mcht so zuruckgeblieben zu sem, wie em Rezensent im Literary 
Supplement der Times (1930) meint, wenn gerade die dort uns (mcht mit 
Unrecht) als Meister vorgehaltenen Fuhrer der « bibliographischen » englischen 
Forschung jetzt, 20 — 50 Jahre nachher, m die Bahnen der Deutschen em- 
lenken 
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Im inneren Aiisbau hat Alexander von den Untersuchungen von Gieg, 
Pollard nnd D Wilson Nutzen gezogen diese «bad Quaitos» smd mcht, wie 
Delius und seme Anhanger glaubten, aus mangelhaften Stenogrammen von 
Theaterbesuchern zusammengestellt, sondem von wandemden Schauspielem 
aus Rollenmanuskripten oder Bruchstuoken von solohen, hauptsachlieh aber 
aus dem Gedachtms, mdem zwei Schauspieler, die auBei lhrer Rolle auch die 
ubngen Teile durch zahlreiche Auffuhrungen kannten, so gut es gmg, die Stucke 
wieder zusaxnmenstoppelten Erne grundlegende Unterstutzung hat diese 
Theone durch die ganz analogen Verhaltmsse von verstummelten Versionen 
der Dramen Sheridans erfahren, auf die schon George Steevens als Ent- 
gegnung gegen Malone hmgewiesen hatte und die jetzt von Crompton Rhodes 
(Times Lit Suppl Sept 1925 und Libraiy 4th ser , vol 9) emgehend untei 
sucht worden smd In zwei weiteren Punkten mochte Ale\andei unsere \uf 
fassung von Shakespeares Anfangen veibessem er sucht wahrschemhch zu 
machen, daJS Shakespeare als Schullehrer auf dem Lande (nach dei auf den 
Schauspieler Beeston zuruckgehenden, von Aubrey mitgeteilten Tiadition) 
und dann als Mitglied der Pembroke Truppe begonnen habe Das eistere 
schemt mir unnotig zu sem zur Erklarung dei m Shakespeaies Ersthngswerken 
gefhssenthch gezeigten Latemkenntmsse, die auch em Schuler der Stratforder 
Grammar-school sich sehr wo hi erworben haben kann Dagegen ist die Mog 
hchkeit ernes Emtntts Shakespeaies bei den Pembroke Players dm chaus zu 
zugeben Jedenfalls ist das Buch von Peter Alexander emei der wichtigsten 
Beitrage zur enghschen Shakespeare-Forschimg 

Eme Nachpruf ung hat die Arbeit von Alexander (in lhrer ersten Fassung) 
durch eme Untersuchung derselben Frage m den Umversity of Iowa Studies 
von seiten emer Schulenn Hardm Craigs, Miss Madeleine Doran 1 ), gefunden 
Hire fleiBige und systematische Durcharbeitimg des ganzen Materials kommt 
zu einem im wesentlichen gleichen Ergebms wie der englzsche Gelehrte, wenn 
sich auch m Emzelheiten Abweichungen zeigen Danach ist die Folio-Version 
nach emem Souffleurbuch gedruckt Die Quartos smd Buhnenbearbeitungen, 
aus dem Gedachtms von Schauspielem zusammengestellt Aber die so ersetzten 
Tede treffen so ziemlieh jede Rolle der beiden Stucke, so daB kernel der Schau- 
spieler wirkhch im Besitz ernes Rollenmanuskriptes sem konnte Alexander 
hatte die Rollen von Suffolk und Clifford, die, wie er glaubte, vom selben Schau 
spieler ubemommen waren, und von Warwick so korrekt befunden, daB er 
diesen beiden Schauspielem die Zusammenstellung der Stucke zusckneb 
Miss Doran fugt noch den Darsteller von Richard hinzu Leider haben beide 
Forscher die grxmdlegende Untersuchung von Julia Engelen uber die Rollen- 
verteilung unbenutzt gelassen mcht 22 Schauspieler waren notig zur Dar- 
stellung, wie Miss Doran memt, sondern 10 Erwachsene fur Teil II und 11 fur 
Ted III, dazu fur jeden Ted 3 Knaben (Julia Engelen, Sh - Jb 62, 56ff ) Nach 
Frl Engelen hatte Suffolk auch die Rolle von Richard ubernommen (was zu 
Miss Dorans Beobachtungen stimmen wurde), Clifford die von Gloucester, 

x ) Madeleine Doran Henry VI, Parts II and III Their Re 
lation to The Contention and the True Tragedy [Umversity of Iowa- Studies, 
Humanistic Studies, Vol IV, Number 4 ] Publ by the Umversity, Iowa City, 
Iowa 1928 88 pp ($0 75 ) 
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\and Warwick die von Bolingbroke Jedenfalls ist auch die Arbeit von Miss 
Doran als wertvoUe Kontrolle der Untersuchimg Alexanders zu begruBen 

Es wird der zunftigen Literaturgeschichte von AuBenstehenden vielfaeh 
zum Vorwurf gemacht, daB sie uberall Entlehnungen beim Kunstler feststellen 
wolle und kemen Blick mehr fur das Onginale habe So wemg dies bei lrgend- 
einem unserer bedeutenden Literarhistoriker zutnfft, so nutzlich kann doch eme 
genaue Feststellung aller moglichen Entlehnungen fur die weitere For- 
schung sem Percy Allen 1 ), kemer von der Zunft der Gelehrten, sondem eon 
Theaterkritiker, hat sich wortliche und gedankliche Zus ammenhange zwischen 
Shakespeare und Jonson notiert und sucht den EinfluB von «Twelfth Night» 
auf «Everyman out of his Humour » und «Epicoene» und von « Julius Caesar » 
auf «Sejanus» zu zeigen Ahnliche Studien weisen Entlehnungen 1 m «Sommer- 
nachtstraum» aus «Titus Andromcus» (das ei fur em Stuck von Peele halt) 
und ^Love’s Labour’s Lost» auf, und 1 m «Pencles» aus verschiedenen Dramen 
Shakespeares Es geht dabei mcht ohne Ilbertreibungen und Wiederholungen 
ab, man wird manchmal em Fragezeichen machen, aber 1 m ganzen ist doch 
nutzliehe Arbeit geleistet Die moralischen Schlusse mochte ich ablehnen 
Jonsons Entlehnungen sind unbeabsichtigt, daB er mit Cordatus (Ev Out) 
und mit Cordus (Sej ) Shakespeare auf die Buhne brmgen will, glaube ich mcht 
Allen selbst zitiert mit Recht p 102 aus Jonsons Discoveries den Satz, der 
dessen erstaunhches Gedachtms beweist «I can repeat whole books that^I 
have read» (LYI, Memories) Em solches Gedachtms bnngt auch wider Willen 
Entlehnungen — und es handelt sich fast nur um Anklange — m das Dicht- 
werk hinem 

Em zweites Buch setzt diese TJntersuchungen fort 2 ) m Chapmans 
«Bussy d’Ambois» sieht er m den ersten drei Akten ebenso eme fortlaufende 
versteckte Kritik von Shakespeares ^Twelfth Night », wie er es fur dasselbe Stuck 
m Jonsons «EveryManout of his Humour » in der ersten Arbeit naehzuweisen 
suchte Der vierte Akt wird auf «Macbeth» zuruckgeleitet, der funfte und das 
Fortsetzungsstuck «The Revenge of Bussy d’Ambois » auf «Hamlet» Aber m 
«Twelfth Night » selbst sieht Allen eme Art politischer Allegone wie m Lylys 
Komodien, und zwar auf die Werbung des Herzogs von Alenin um Ehsabeths 
Hand, 1572 79 Sogar wortliche Anklange an em Gesprach zwischen Elisabeth 
und lhrem Munster Cecil, das der franzosische Gesandte m emem Geheim 
bencht nach Hause meldete, werden aufgedeckt Hat sich der Verfasser gar 
mcht die Frage vorgelegt, wie der achfrjahrige Shakespeare dieses Gesprach 
belauscht haben kann? Das smd doch Dmge, die zur Zeit der Auffuhrung 
von ^Twelfth Night » vor der Hofgesellschaft 1 m Middle Temple 1602 kemen 
Menschen mehr mteressierten Ebenso wird fur «Hamlet » em politischer Hmter 
grund gesucht Cecil (Lord Burleigh) ist Polomus — diese Hypothese mag noch 
am ehesten emleuchten, ist aber auch mcht neu — , seme Gattm, Lady Anne 


x ) Percy Allen Shakespeare, Jonson, and Wilkins as Borro- 
wers With an Introduction by R F Cowl Cecil Palmer, 49 Chandos Street, 
W C 2 [London 1928] 286 pp (7 s 6 d net) 

a ) Percy Allen Shakespeare and Chapman as Topical Drama- 
tists Cecil Palmer, W C 2 [London 1929] 280 pp (7 s 6 d net) 
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€ecil, «teilweise» Ophelia, Edward de Vere, der 17 Graf von Oxford, der be- 
kannte Dandy und Dichter, als Burleighs Schwiegersohn, ist Hamlet, sem 
Vetter Horatio de Vere naturlioh Horatio Auch von diesen Gesohiehten 
sprach man langst mcht mehi, als Shakespeare semen «Hamlet» schneb Ioh 
muB sagen, daB mir da Miss Wmstanleys Parallelsetzung des «Hamlet» mit der 
schottischen Hofgeschiehte, vor allem dem Darnley Mord, viel geistreicher 
und uberrasehender erschemt, auch wo hi Hermann Conrads Parallele nut 
Bobert Essex Diese Aufdeckung angebhcher Parallelen m der Zextgeschichte 
verf uhr t allzuleicht zu ungezugelter Spekulation, die kerne Hmdermsse mehr 
erkennt und uberall Anspielimgen wittert, wobei haufig die psychologische 
Wahrschemlichkeit ganz auBer acht gelassen wird 

Nur eben erwahnt mag der etwas dilettantische Versuch von Wilhelm 
Marschall weiden, der den «Hamlet» unter mcht wemgei als neun Dichter 
aufteilen will, die das Stuck als Improvisation geschaffen hatten Also, mcht 
nur ein dichtender Schauspieler Shakespeare, sondern gleich neun fl ) Was 
werden da die Baeomaner sagen, die uns mcht emmal den emen glauben wollen? 
Aber derVerfasser dieser funf Voitrage schemt selbst Schauspieler zu sem, wie 
aus der Form seiner Ausfuhrtmgen heivorgeht, die uns anmuten wie die Beden 
ernes Professors m emem modemen Drama Es ist leider nur die Form, mcht 
die wissenschaftliche Methods 

Erne Plauderei uber allerlei versteckte Doppelbedeutungen lm «Komg 
L e a r » ist der Vortrag von Edmund Blunden, dem Dichter und Kritiker, 
voi der Shakespeare Association 2 ) AuBer emem nutzhehen Hmweis auf die 
Symbolik der Blumen, der freilich mcht neu ist, wird man mcht viel daraus 
fur das Verstandms Shakespeares brauchen konnen 

Der Streit urn Shakespeares Autoischaft der Volksaufstand Szene in 
dem handschnftlich uberlieferten Drama « Sir Thomas Mooie» ist noch immer 
mcht zur Ruhe gekommen Aber die Sache der Verteidiger von Shakespeares 
Verfasserschaft, die sogar glauben, hier em Origmalmanuskript des Stratforders 
zu haben, wird allmahlich imgunstiger Die palaographischen Arguments 
Sir Edward M Thompsons sind grofitenteils aufgegeben, der theatergeschieht- 
lich wichtige Zusatz ernes Schauspielemamens von Sliakespeares Truppe schemt 
als Falschung erwiesen zu sem (durch mikroskopische Untersuchung der Tmte) 
Samuel A Tannenbaum 8 ), dem wir die gewissenhafteste Prufung der Hand 
schnft Shakespeares verdanken, bnngt jetzt emen Nachtrag zu semem Buch 
«The Booke of Sir Thomas Moore » (New York 1927, vgl Sh Jb 63, 204) 
unter dem Titel «Shakspere and Sir Thomas Moore », in dem er sich nut semen 


x ) Wilhelm Marschall Die neun Dichter des«Hamlet» — «Shake- 
speara*Bausteine» Verlag, Gunther Marstrand, Heidelberg Bohrbach (1928) 
a ) Edmund Blunden Shakespeare’s Significances A Paper 
read before the Shakespeare Association [The Shakespeare Association], Lon 
don, Humphrey Milford, Oxford Umvnrsity Press 1929 (Is 6p) 

*) Samuel A Tannenbaum, M D Shakespeare and «Sir Thomas 
•Moore* New York, The Tenny Press, London, T Werner Laune, Ltd 1929 
64 pp 
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Kntikem, vor allem W W Greg und Dover Wilson, auseinandersetzt Wie 
es bei solehen Ausemandersetzungen zu sem pflegt, wird der Ton mit jeder 
neuen Replik gereizter, was naturlich den personlich unbeteiligten Leser peinlxch 
beruhren muB Aber saehlich soheint mir das Reeht doch m der Hauptsache 
auf Seiten des New Yorker Arztes zu liegen, wed dessen Methoden scharfere 
und deshalb sicherere smd Gerade das Versagen so allgemem geschatzter Autori- 
taten wie Sir E M Thompson und Sir George Warner bei der exakten Prufung 
der Handschnften laBt die Schwache des vielfaoh auf subjektive Emdruoke 
aufgebauten englisohen Standpunktes erkennen Demgegenuber arbeitet 
Dr Tannenbaum mit mikroskopischer Untersuchung der Tmte, mit VergroBe- 
rungen der Handschnft, zahlreichen parallelen Facsimiles, so daB er von vom 
herein besser gewappnet ist ais seme Gegner Seme Identifikation von Hand A 
m «Sir Thomas Moore » mit Chettle und Hand B mit Heywood ist wohl zweifellos 
festgestellt Die letztere wird durch drei Parallel Facsimdes von Heywoods 
Schnft m «Sir T Moore», «Escapes of Jupiter » und «Captives» noch besonders 
verdeutlicht 

5 Zeitgenossische Literatur 

Seit dem Erschemen von Bnes Buch uber Sidneys «Arcadia» 1918 
(vgl Sh Jb 55, 176) ist durch den erstmaligen Druck der nur handschnfthch 
uberheferten alteren Fassung lm vierten Bande von Feuillerats Ausgabe der 
Werke Sidneys em so wichtiges neues Material zutage gefordert worden, daB 
manche Fragen notwendig erne neue Beleuchtung erfahren mussen Pro- 
fessor Zandvoort 1 ) m Nimwegen hat sich die Aufgabe gestellt, aus der 
Vergleichung der beiden Versionen das Wachstum von Sidneys Kunst und 
Denken festzustellen Die erste Fassung, die er die «01d Arcadia » nennt, ist 
«some time between 1577 and 1581» entstanden Ich sehe mcht em, warum 
wir von dem auf dem Phillips Manusknpt ausdrucklich angegebenen Datum 
1580 abweichen sollen, wie ich Sh - Jb 55, 176 auch gegen Bnes Datierung 
(1579) geltend gemacht habe Ich glaube auch an erne Beemflussung durch 
den Euphues (1579) mit Bezug auf das Freundespaar als Helden damit steht 
Sidneys Abweisung des geschnorkelten Euphues Stils m der «Apology for 
Poetry i> (vgl Bne p 184) mcht lm Widerspruch Die zweite Fassung, die «New 
Arcadia », ist bekanntlich m zwei verschiedenen Formen im Druck heraus 
gegeben m Quart 1590 durch Fulk Greville, und m Folio 1598 durch Mary 
Pembroke, Sidneys Schwester Der erste Druck ist vielfach fehlerhaft, der 
zweite kunstkeh zurechtgestutzt, expurgiert, und gefhckt Daneben aber 
haben wxr sechs Handschnften der alteren Fassung, von denen eme — das 
Clifford Ms der Bibliothek des verstorbenen W A White in New York — von 
Feuillerat als Band 4 semer Ausgabe (1924) abgedruckt worden ist Mit Bezug 
auf die Erzahlungskunst wendet sich Zandvoort gegen die Theone von Bne, 
der eme allegonsche Grundlage, eme «Moralisierung» m der Arcadia aufdecken 
wollte, und meint, es sei kerne Spur emer solehen Absicht von Sidney zu ent 
decken Zweifellos ist Bne zu weit gegangen, wenn er die Arcadia direkt m 
Parallele mit der Feenkomgm stellt ich habe schon Sh-Jb 55, 177 darauf 
hingewiesen, daB em gewisser Unterschied dann besteht, ob die ethisehe Lehre 

*) B W Zandvoort Sidney’s Arcadia A eompanson between 
the two versions Amsterdam, N Y Swets & Zeitlmger, 1929 215 pp 
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die Stiuktui des ganzen Werkes ausmaeht, wie m Tennysons «Idylls of the 
Kmg», oder nur 1 m emzelnen Charakter und Ereigms zu fmden ist, wie hier 
(auch nach Bne) in der «Arcadia» Nur das erstere ist wirkliche «Moralisation» 
Die «Feenkoiugm» aber ist duroh lhre allegorischen Figuren noch mehr als dies, 
d h erne Allegone So wird man Zandvoorts Emwanden zustmimen mussen 
gem Buch ist erne ausgezeichnete Erganzung zu Bnes Arcadia Studien 

Thomas Nashe, der «junge Juvenal » imter den elisabethanischen Sehnft- 
stellem, gibt als sem stihstisches Ideal Aretm an, und es vare befremdend, 
wenn die Angabe McKerrows m seiner au&gezeichneten Ausgabe von Nashes 
Werken nchtig ware, dab sich kem EmfluB des groBen itahenischen Pamphle 
tisten bei dem enghschen Nachfolger nachweisen lasse So untersucht eme 
Munsterer Dissertation von Frit hj of Liedstrand Metapher und Vergleich 
in Nashes (Unfortunate Traveller » und bei semen Vorbildem Rabelais und 
Ar etino 1 ) Nashe hat meht wortlich aus lhnen entlehnt, sondem die stilistische 
Methode des Satmkers bei lhnen studiert Aber dab er m dieser Hmsicht 
unter lhrem direkten EmfluB stand, schemt imzweifelhaft Shakespeare, der 
Nashes Roman sicher kannte, mag auch mduekt von diesem EmfluB 1 m gro 
tesken Vergleich beruhrt worden sem — etwa wenn Falstaff sich und semen 
Memen Pagen mit emer Sau vergleicht, die lhren ganzen Wurf bis auf ein Ferkel 
aufgefressen hat 

6 Zeitkultur 

Zu dem Problem des Geistes lm «Hamlet » bnngt eme interessante Publi- 
kation von J Dover Wilson 2 ) wichtiges Material es ist em Neudruck — ab 
solut diplomatisch genau — der fjbersetzung von Ludwig Lavaters Traktat 
«De Spectris» (1570), die 1572 von R H besorgt worden war Der Zuncher 
evangelische Theologe geht mat aller Gelehrsamkeit und emer erdruckenden 
Full© von Anekdoten dem mittelalterlich-katholischen Geisterglauben zu Leibe 
Dieser Glaube hang mat der Lehre vom Fegefeuer zusammen von da konnten 
ungeremigte Seelen zuruckkehren, um etw as Vergessenes nachzuholen oder 
eme Warming auszusprechen Der Protestantismus, der kem Fegefeuer mehr 
hatte, konnte auch diese Art der Seelenruckwanderung nicht anerkennen, 
denn Hunrnel und Holle heBen die Seelen mcht mehr los So konnte man die 
Geister nur als Teufel oder Engel auffassen, die die Gestalt Verstorbener an 
genommen haben Andere gmgen noch weiter und lehrten, wie der Skeptiker 
Reginald Scot in semer (Discovery of Witchcrafts (1584), daB die Geister nur 
Ausgeburten uberhitzter Phantasie seien oder gar nur Betrug Alle drei An- 
schauungen, so fuhrt die Einleitung von Dover Wilson aus, fmden sich m den 
Szenen mit dem Geist lm «Hamlet » vertreten Em Anhang brmgt Auszuge 
aus der volununosen kathohschen Gegenschrxft von Pierre Le Loyer (IV Livres 
des Spectres, 1586), die aber erst nach dem <<Hamlet>>, 1605, eme enghsche 


x ) Fnthjof Liedstrand Metapher und Vergleich m «The Un- 
fortunate Traveller)) von Thomas Nashe und bei semen Vorbildem F 
Rabelais und P Aretmo Dissertation Munster 1929 188 pp 

2 ) Lewes Lavater Of Ghostes and Spintes walking by Nyght, 
1592 Ed with Introduction and Appendix by J Dover Wilson and May 
Yardley Printed for the Shakespeare Association at the University Press 
Oxford London, Humphrey Milford, 1929 251 pp (16 s net ) 
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tJbersetzung gefuuden hat Der Herausgeber hat durchaus recht, weim er 
sagt, daB man ohne Keimtms dieser Literatur die Geisterszenen lm «HamIet» 
mcht nchtig verstehen konne Deshalb sind wir lhm dankbar fur die wert- 
volle Veroffenthchung 

Mehr als sem Titel verspncht, bietet erne recht gute Untersuehung von 
Joachim Heinrich 1 ) uber die Frauenfrage bei Steele und Addison gegenuber 
diesem Thema, das im wesenthchen nur auf eme Zusammenstellung der Stellen 
aus den drei moralischen Zeitschriften Tatler, Spectator, Guardian heraus- 
kommt, mmmt die umfangreiche Emleitung uber Frauenfrage und Frauen- 
s a tire des 17 Jh auf mehr als 100 Seiten, sowie eme Bibliographic der weib- 
lichen Autoren des 17 Jh unser Interesse auch hier gefangen Es smd sehr 
fleiBige und nutzhche Sammlungen, bei denen man allerdmgs eme so wesent- 
hche Vorarbeit wie die von Irmgard v Ingersleben uber Overburys Frauen- 
preis und seme Vorlaufer (1921, vgl Sh Jb 58, 141) veimiBt Solch gute 
Anfangerarbeiten wollen ja im wesenthchen als Matenalsammlungen gewertet 
werden 

Hier muB auch noch das schone Buch von Levin L Schuckmg 2 ) uber 
die Familie im Puritamsmus erwahnt werden, obwohl es seinem Thema 
nach mcht mehr m unseren Bahmen gehort Denn m der Hauptsache ist es 
doch das 17 und 18 Jh , denen sem Interesse zukommt Uber die Faamlie 
bei Shakespeare (Englische Studien 62, 187) hat Schuckmg ja, ebenso wie uber 
Shakespeares Personlichkeitsideal (Neue Jahrbucher fur Wissenschaft und 
Jugendbildimg 1927, 3, 324), m besonderen Aufsatzen schon gehandelt Aber 
ich mochte sem neues Buch als die beste Arbeit auf dem neuerdmgs m Deutsch 
land vielleicht etwas zu sehr zur Herxschaft gelangten Gebiet der Kulturwissen 
sohaft empfehlen Es ist em Vorbild, wie Literaturgesehichte mit Kultur 
geschichte verknupft werden kann Wir durfen freihch solche Arbeiten mcht 
von Anfangem erwarten hier ist alles Material mit starker Hand zusammen 
gefaBt zu emem lebendigen Bilde, das nun wieder die emzelnen hteranschen 
Personlichkeiten, denen es zum Hmtergrund wird, neu beleuchtet 

Die Figur des Iren m der enghschen Literatur von den ersten An- 
fangen bis zu Maria Edgworth und Thomas Moore verfolgt eme breite Uber 
sicht von Fritz Mezger 8 ) Solche Arbeiten stellen an die Belesenheit und den 
FleiB des Verfassers ungewohnlich hohe Anfordenmgen Man wird dies dankbar 
anerkennen, auch weim kerne Vollstandigkeit erreicht ist und die erstrebte 
Entwicklungslmie m emem ermudenden Zickzack verlauft Gerade fur das 
elisabethamsche Drama war trotz des Heranziehens der gelehrt pohtischen 
Literatur nach Eekhardts fleiBigen Zusammenstellungen mcht mehr viel Neues 

a ) Joachim Heinrich Die Frauenfrage bei Steele und Addison, 
eme Untersuehung zur enghschen Literatur- und Kulturgesehichte im 17/18 
Jahrhundert [Palaestra, hrsg von A Brandi und J Petersen, 168] 1930, 

Mayer & Muller, Leipzig 261 pp (RM 17 — ) 

2 ) Levin L Schuckmg Die Familie im Puritamsmus Stu- 
dien uber Familie und Literatur in England im 16 , 17 und 18 Jh 1929, 
Leipzig, B G Teubner 

®) Fritz Mezger Der Ire m der enghschen Literatur bis zum 
Anfang des 19 Jahrhunderts [Palaestra, hrsg von A Brandi und J Petersen, 
169] 1929, Mayer & Muller, Leipzig 214 pp (RM 12 — ) 
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zu frnden Das Hauptmteresse am Irlander setzt ja auch erst in der Restau- 
rationszeit em, wo aus dem verarmten Lande zahlreiche Auswanderer in England, 
ja in ganz Europa Verdienst suchten Gerade dieser Teil scheint mir aber 
gegenuber dem fruheren etwas zu kurz gekommen zu sem Sehr bedauem wird 
jeder Benutzer emer solohen Sammelarbeit das Fehlen ernes Registers 

7 Nachleben Shakespeares 

Emen heute wenig bekannten Lustspieldiehter des 18 Jh,SamuelFoote, 
hat sich MaryM Belden 1 ) zum Gegenstand emer Monographie gewahlt, 
die mit groBem FleiB das ganze Material zusammentragt und em lebendiges 
Bild zeichnet Foot ist mehr fur die Kulturgeschichte als fur die eigentliche 
Literatur wichtig, denn seme satinschen Charakterpossen konnen kemen hohen 
Rang m der dramatischen Dichtung beanspruchen Sem literanscher Stamm- 
baum geht kaum auf Shakespeare, sondem auf Moli&re, Corneille, Lesage zuruck 
Aber seme Personlichkeit stand so recht im Mittelpimkt dei Tagesliteratur, 
wobei lhm sem me versagender Witz uber manche CharakterbloBen hmweghalf 
— sem Kampf mit den Methodisten imd noch viel mehr sem Angriff gegen erne 
hochadelige Dame endeten sehr unruhnilich fur lhn Recht hubsch ist seme 
Erfahrung bei dem von Garrick 1764 m Stratfoid arrangierten Shakespeare- 
Jubilaum, die zeigt, daB unsere heutigen Wirte doch sehr nette Leute smd 
im Yergleich zu ihren Yorgangem im 18 Jh Nach Zeitimgsnachnchten hatte 
Foote in Stratford bei diesem Fest 9 Guineas (nach heutigem Wert etwa 400 Mark) 
fur sechs Stunden Schlaf zu bezahlen und zwei Schilling extra «for being 
told what o’clock it was» 

Das tiefe Erleben Shakespeares durch Kleist hat schon zahlreiche 
Untersuchungen uber die Art dieser Beemflussung von Kleists Kunst hervor 
gerufen MetaCorssen 2 ), von der wir schon zwei Arbeiten uber dieses Thema 
haben — darunter emen Aufsatz im 58 Bande dieses Jahrbuchs uber Kleists 
und Shakespeares dramatische Gestalten — , hat lhre Studien zu emem fern 
smmgen und anregenden Buch zusammengefaBt Sie zeigt die zartesten Faden 
auf, die sich von Shakespeare zu Kleist hmuberspmnen Nicht immer konnen 
wir unterscheiden, wo mnere Yerwandtschaft und wo Entlehnung die Ahnhch- 
keit verursacht «Aus Shakespeares Welt flossen lhm, well er lhr mnerlich 
nahe stand, unmittelbar belebende Krafte zu, oft ohne daB es ihm bewuBt 
wurde» «Romeo», «Othello », «Lear» smd die Tragodien, denen Kleist am 
tiefsten verbunden ist Von «MaB fur MaB» zum «Zerbrochenen Krug» gehen 
andere Beziehungen Auch die Komgsdramen und « Julius Casar» verraten 
ihren EmfluB In semem letzten Drama, dem «Pnnzen von Homburg», «er 
schemt Kleist auf der Hohe seines Schaffens in groBter Nahe von Shakespeares 
dichtenscher Welt» Gegentiber Gundolf ist die groBere Sachlichkeit tmd 
strengere Kritik von Frl Corssen anzuerkennen 

l ) MaryM Belden The Dramatic Work of Samuel Foote [Yale 
Studies in English 80 ] New Haven Yale University Press , London Humphrey 
Milford, Oxford University Press, 224 pp (11 s 6 d ) 

*) MetaCorssen Kleist und Shpho*peari [Forsehungen zur neue- 
ren Literaturgeschichte, begr v F Mure ktr lu>g \ \\ Brecht, 61] Weimar# 
Verlag von Alexander Duncker, 3°>0 20^ jp* PM 10 — ) 
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II Emzelreferate 

Alois Brandi, Shakespeare Leben — Umwelt — Kunst (Geisteshelden 
Bd 8 ) 4 Aufl , vermehrt um em Vorwort Wittenberg, A Ziemsen, 1929 
Die neue Auflage enthalt als Zugaben zu dem ansonsten unveranderten 
Abdruck der vorhergehenden ernen einleitenden Aufsatz «Was ist uns Shake 
speare heute?» und emen kurzen Nachtrag, der die von C R Haines m der 
Quarterly Review Okt 1921 mitgeteilte Emtragung des Todes einer Jane, 
Tochter des William Shakespeare, am 8 August 1609 lm Kirchenbuch der 
Pfarre St Clement Danes m London lm Zusammenhang mit der Erwahnung 
von drei Tochtem des Dichters bei Rowe auf erne lllegitime Tochter Shake- 
speares bezieht und daraus auch literansche Weiterimgen auf die Darstellung 
der Eifersucht m den Dramen zieht Es ist schade, daB mcht auch em Nach 
trag zu der Bibliographic angeschlossen wurde 

Der emleitende Aufsatz ist als personhches Bekenntms des Shakespeare 
Forschers und Anghsten Brandi zu werten, der sich dann mit den Knegs 
und Nachknegserlebmssen ausemandersetzt Die Zeit, da Shakespeare dem 
gebildeten Deutschen, dem deutschen Theater, Dramatiker und Anghsten 
der Mittelpunkt kunstlenschen Erlebens imd wissenschafthcher Forschimg war, 
schemt vorbei zu sem, genau so wie die Zeit blinder Anglomame Brandi weist 
demgegenuber darauf hm, was uns Shakespeare immer noch lehren kann und 
lehren sollte nach lhm «mutige, beharrliche, im nchtigen Augenblick nchtig 
zugreifende Energies «Kunstmittel, sachkundig erschaut und tagesgerecht ver 
wendet», die unserem heutigen Theater nottun, soil es aus semem kunstlenschen 
Tiefstand gerettet werden, Lebensweisheit, fur den emzelnen so gut wie fur 
die Gesellschaft Sollte man mcht noch erne Mahnung an unsere anglistische 
Wissenschaft hmzufugen, die Arbeit an Shakespeare und semen Zeitgenossen 
mcht so sehr anderen, gewiB auch lockenden Aufgaben gegenuber ruhen zu 
lassen, so daB Englander und Amenkaner fast ganz die Fuhrung m Handen 
haben? 


Innsbruck 


K Brunner 
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I Vorlaufer Shakespeares 
Lyly 

B W Bonds Vermutung, daB Lyly vorubergehend erne Stellnng im 
Office of the Revels innehatte, ist nach den Emtragungen im Bechnungsbuch 
des Schatzamtes fur 1586/87 und 1590/91 durchaus mcht so unwahrscheinlich, 
wie Sir E Chambers es hmgestellt hat Thomas Blagrave starb bereits 1590, 
bis zu semem Tode behielt er seme Bezuge aus dem Amte als Sekretar 
am Office of the Revels bei, obwohl er seit 1586 das emtraglichere Amt des 
Surveyor of the Works innehatte (B M Ward m Rev Engl Stud 5 [1929], 
P 57) 

Zu unrecht hat man bisher in dem ersten Liede von ^Alexander und 
Campaspe» erne spate Interpolation gesehen, well dort kananscher Wem 
erwalmt wird Preilieh wird dieser zum ersten Male 1597, 13 Jahre nach dem 
Erschemen des Dramas, erwahnt, aber die Handelsbeziehungen nach den 
Kananschen Inseln waren schon seit dem ersten Viertel des 16 Jahrhunderts 
so lebhaft, daB m den vornehmen Kreisen, vor denen die Knaben Lylys Stuck© 
auffuhrten, schon weit fruher kananscher Wem bekannt sem konnte (George 
W Whiting m Mod Lang Notes 45 [1930], p 148) 

Marlowe 

F S Boas hatte (Nineteenth Cent , Oct 1928) die Entdeckungen Hotsons 
durch den Nachweis erganzt, daB Robert Poley Beziehungen zu Marlowes 
Freund Thomas Walsmgham unterhielt und m Diensten der Regierung stand 
A K Gray wies jungst Marlowes Tatigkeit als Regierungsspion nach Gestutzt 
werden diese Untersuchungen durch erne Arbeit von Ethel Seaton (Rev Engl 
Stud 5 [1929], p 273), die alle urn Marlowe nachweisbaren Gestalten aus dem 
Jahre 1593 m den Kreis lhrer Nachforschungen zieht Robert Poley, James 
und John Tipping, Richard Cholmley, Jasper Borage und Henry Young Es 
ist em abstoBendes Bild menschlicher Verworfenheit, das sieh hier vor unseren 
Augen enthullt, und wegen der gegenseitigen Heuchelei, des Verr&ts und Gegen 
verrats mcht leicht die Rolie jedes einzelnen zu bestimmen Fest steht, daB sie 
alle m lrgendemer Aufgabe am Babmgton und Stanley Komplott 1586 und 
1593 beteihgt waren 
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Spuren der Benutzung von Philippus Lomzerus’ «Chromcornm Turci- 
corum tomi duo» konnte man m Personen- und Ortsnamen des «Tamburlame» 
sehen Daneben kannte Marlowe vielleicht auch nocb die Turkengeschichte 
des Chalkondylas und die Kosmographien Belleforests und Andr6 Thevets 
Seitdem wir von seiner Tatigkeit m Frankreich wissen, eroffnen sich uns ganz 
neue Aussichten hmsichtlich seiner literarischen Abhangigkeit (Ethel Seaton 
in Rev Engl Stud 5 [1929], p 885) 

Die psychologische Literatur des 16 Jahrhunderts hat sich oft mit den 
Charaktereigensehaften des Cholenkers beschaftigt und emen festen Typ als 
Vertreter dieses Temperamentes ausgebildet Nach lhm schemt Marlowe den 
Tamburlame gezeichnet zu haben (C Camden m Mod Lang Notes 44 
[1929], p 430) 

H M Flasdieck geht m emem Aufsatz der Moglichkeit nach, Marlowes 
« Faust » aus den Anspielungen heraus zu datieren, die sich m zeithch fixierbaren 
Werken der zeitgenossischen Literatur fmden Daneben untersucht er das Ver- 
haltms des Dramas zur Faustballade Die Quellenforschungen fuhren zu dem 
Resultat, daB nur das englische Faustbuch als Quelle fur Marlowe m Betracht 
kommt Das deutsche Faustbuch kam schnell nach England, aber mcht viel 
vor Ende 1587 Wir besitzen als erste englische tlbersetzung des Faustbuches 
em Exemplar von 1592 Daneben muB eme fruhere, aber verlorengegangene 
tlbersetzung angenommen werden, wenn mcht die Moglichkeit ms Auge gefafit 
werden soil, daB das dem Druck von 1592 zugrundehegende tlbersetzungs- 
manusknpt aus ungewissen Grunden lange Zeit ungedruckt bheb, aber Marlowe 
zuganghch war (Engl Stud 64 u 65 [1929 u 1980], p 320 bzw p 1) 

II Shakespeares Werke 

Love’s Labour’s Lost 

A Ei c hler folgt einer von J Dover Wilson (in semer Ausgabe von L L L 
lm «New Cambridge Shakespeare », p XXIV, p 115, p 127) vorgetragenen An* 
sicht, dafi das OngmaJmanusknpt der «Verlorenen Liebesmuh» fur eme Auf- 
fuhrung lm Hause ernes Hochadeligen bestimmt gewesen sei, und untersucht 
diese Auffassung naher (Engl Stud 64 [1929], p 352) Aus der Betrachtung 
der Inszemerungsfragen folgert Eichler, daB die erste Niedersehnft der Dichtung 
em Buch darstellte, das mcht fur den Regisseur des Volkstheaters bestimmt 
war, sondern andere Buhnenverhaltmsse lm Auge hatte Dafur, daB ahnhchwie 
beim «Sommemachtstraum» und beim «Sturm» em hofisches Regiebuch auch die 
Grundlage des ersten Textes der «Liebesmuh» abgegeben hat, spncht nach 
Eichler die Reichhaltigkeit der Buhnenanweisungen und die groBe Armut an 
den fur eme Volksbuhne wie « Curtain » und « Globe » unentbehrhchen Orts- 
angaben 

Titus Andromcus 

1905 hat Evald Lunggren (Sh Jb 41, 211) die neu gef undone 1 Quarto 
des «Titus Andronicus» mit der von 1600 verglichen Neuere Herausgeber 
des Dramas haben sich den vorgeschlagenen Textkorrekturen gegenuber mehr 
oder mmder zuruckhaltend gezeigt, nach der MutmaBung von J S G Bolton 
(Publ Mod Lang Assoc 44 [1929], p 765) aus dem Grunde, well sie annehmen, 
dafi der echte Text m den auf die 1 Quarto folgenden Ausgaben vorhegt, ftfr 
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die die Herausgeber Shakespeares Manuskript benutzen konnten, wenn mcht gar 
der Diehter selbst semen Text revidiert hatte Bolton bemuht sioh nachzuweisen, 
daB der Diehter weder direkt noch mdirekt mit alien nach 1594 emgetretenen 
Textanderungen etwas zu tun gehabt hat und daB die Abgeneigtheit, zum ur 
spr ung hchen Text von 1594 zuruckzukehren, unbegrundet ist Er sucht wahi 
sche ml ich zu machen, daB III, 2 nach 1594 den beiden Darstellern des Titus 
und Marcus zuliebe von Shakespeare hmzugefugt worden ist und daB die Van 
anten der 2 (1600) und 8 Quarto (1611) und der Folio von 1623 sich aus der 
Nachlassigkeit der Buchdrucker erklaren Fur erne Neuherausgabe des Dramas 
schlagt Bolton vor, wenn moglich, der 1 Quarto zu folgen und nui, wo diese 
versagt, der 2 

Die Geschichte des Dramas \oi und nach seiner Bearbeitung durch Shake 
speare verfolgt m vorsichtiger Abwagung dei uberliefeiten Angaben Austin 
K Gray (Stud in Phil 25 [1928] ,p 302) Die Tagebuch Notiz Henslowes vom 
23 Jan 1594 zeigt deutlich, daB es sich urn em ,,neues», d h uberarbeitetes 
alteres Stuck handelt Am 28 September des voiaufgegangenen Jahres war 
die Pembroke Truppe zusammengebrochen Ihr Eigentum, und damit der 
« Titus Andromcus», gm gen uber m Henslowes Besitz Dieser handigte das Stuck 
der Sussex- Gesellschaft aus, aber mcht vor dem 7 Dezembei 1593, denn erst 
an diesem Tage kehrte die Truppe nach emer langeren Fahrt durch die Provmzen 
nach London zuruck In den folgenden sieben Wochen wurde das Stuck dann 
von Shakespeare emer Ausarbeitung unterzogen An dem Zeugnis von Francis 
Meres fur Shakespeares Tatigkeit kann mcht geruttelt werden Er war nut 
Thomas Nashe befreundet und muB deshalb auch Danter, den Druckei der Q 1, 
gehannt haben Nashe wolinte namlieh mcht nur in dessen Haus, sondern half 
auch m seiner Druckerei — Der Wmter 1593/94 steht mm fur Shakespeare m 
mitten zweier wichtiger Ereigmsse Voraufgeht die Veroffentlichung von 
« Venus und Adorns » und hemach folgt die der «Lucretia» Kem Wunder, daB 
sich Beflexe von beiden m der tlberarbeitung wiederfmden Unlosbar wird 
freihch die Aufgabe bleiben, Shakespeares Anteil im emzelnen festzustellen 

Richard II 

E M Albright hatte den Nachweis versucht, daB Shakespeare Hay wai ds 
Geschichte neben Hohnshed benutzte, ohne die umgekehrte Abhangigkeit zu 
erwagen Wenn Hayward vor Gericht sagte, daB er eme beanstandete Stelle 
seines Werkes vor drei Jahren (d i 1598) gelesen habe, so wurde seme Angabe 
zeithch zu Shakespeares Drama passen (Ernest P Kuhl m Stud m Phil 25 
[1928], p 312) 


The Merchant of Venice 

Das Bestreben, m Shakespeares Dramen politische Anspielimgen zu suchen, 
treibt raimer noch die eigenartigsten Bluten «Der Kaufmann von Venedig» 
ist nach Andrew Tretiak mchts anderes als die Behandlung des Auslandei 
problems durch Shakespeare auf der Buhne Shylock ist der Vertreter dieser 
Bewohner Londons Die Wahl ernes Juden fur diese Aufgabe wai die emzige 
Moglichkeit fiir Shakespeare, um die Auslanderfrage uberhaupt auf die Btihne 
zu bnngen, ohne in Konfhkt nut der Behorde zu kommen In der Heirat Jessicas 
mit Lorenzo deutet Shakespeare die erne, in der Konversion Shyloeks die andere 
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Losung an Wie bei Shyloek der fremde Glaube die Kluft bildet, so bei den 
Refugi6s das eigene nationals BewuBtsem Nur Verzicht kann hier wie dort die 
Losung bnngen (Rev Engl Stud 5 [1929], p 402) 

Auf festerem Grunde steht die Arbeit von Beatrice D Brown (Mod 
Lang Notes 44 [1929], p 227) Sie brmgt mittelalterliche Erzahlungen mit der- 
selben Grundform der Liebe ernes j ungen Christen zu emem judischen Madchen 
Gerade m diesem Punkte unterscheidet sich die Novelle Masuceios, auf die die 
Lorenzo Jessica Handlung zuruckzufuhren ist, von der Darstellung Shakespeares 

As You Like It 

Im AnschluB an seme Untersuehung uber «Verlorene Liebesmuh» befaBt 
sich A Eichler auch mit «Wie es euch gefallt» (Eng Stud 64 [1929], p 352) 
Eme Auffuhrung des Stuekes im hofischen Kreis laBt sich meht dokumentarisch 
beweisen, aber Stoff und Form der Dichtung lassen wohl die Vermutung zu, 
daJB, moglicherweise auf Anregung der Komgin oder der Hofanstokraten, eme 
uns mcht verburgte Yorstellung im Rahmen des Hofes stattgefunden hat 
Fur die Annahme spncht das Fehlen solcher WorthJf en im Text, die fur Besucher 
des Volkstheaters unerlaBlich gewesen waren Auch die Ortsangaben m dem 
erhaltenen Text sprechen mcht dagegen 

Measure for Measure 

Auf die Gleichartigkeit des Themas m Claude Rouillets latemischer 
Tragodie «Philamira» 1556 und Shakespeares «MaB fur MaB» hat schon Creize- 
nach hmgewiesen EmVergleich mit Shakespeares unmittelbarer Quelle laBt 
die Moghchkeit zu, daB Whetstone Rouillets Drama neben Giraldi Cmthios 
«Hecatomithi» kannte und im Aufbau der Handlung sich an sie anlehnte (F E 
Budd m Rev Engl Stud 6 [1930], p 31) 

Hamlet 

L L S chucking hatte bei den Worten an Ophelia III 1, 148 «I have 
heard of your paintings too, well enough, God has given you one face, and you 
make yourselves another » an eme Remimszenz Shakespeares an Arthur Dents 
«The Plain Mans Pathway to Heaven » gedacht M P Tilley zeigt (Rev Engl 
Stud 5 [1929], p 312), daB diePolemik gegen die Bemalung der Gesichter bei 
den Frauen namentlich bei den Puntanem allgemem ublich war, und sich auch 
bei Dekker und Beaumont und Fletcher fmdet Sie laBt sich zuruckverfolgen 
bis zu den Kirchenvatem Nicht ohne Grand sind jene beiden Verse m der F 
von 1623 geandert man sieht an der Verteidigung der Gesichtsbemalung m 
Chapmans «Sir Giles Gooseeap», daB es spater mcht mehr angebracht war, 
gegen die verbreitete Sitte offentlich anzugehen 

Die auffallende Verwandtschaft zwischen der Stelle vom «Rauhen Pyr- 
rhus » m Hamlet II, 2, 460 — 551 und dem Bencht des Aeneas m dem Dido- 
Drama von Marlowe und Nashe hat mehrfaeh zu Erklarungsversuchen gereizt 
In emer neuerhchen, emgehenden Untersuehung des Verhaltmsses der beiden 
Dichtungen zuemander kommt Else von Schaubert zu folgendem Ergebms 
(Angha 53 [1929], p 374) Dem Teile des Aeneas Benchtes aus der «Dido», 
der den Versen vom «Rauhen Pyrrhus » im «Hamlet» entspncht, liegt Giraldi 
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Omthios «Orbecche» zugrunde Die Verfassenn mmmt als wahrscheinlich an, 
daB die gesamte Pyrrhus Stelle bereits un «Urhamlet>> gestanden hat und mit 
bewuBter Bhoknchtung auf die «Dido» von Marlowe und Nashe geschrieben ist 
Nach dem heute vorliegenden Material schemt es, daB die «Dido» vor dem 
«Urhamlet », also vor 1588 zu datieren ist Die bekannte Vorrede von Nashe 
zu Greenes «Menaphon» ersohemt 1 m Zusammenhang der Darlegungen der 
Verfassenn m neuem Liohte 

Tioilus und Cressida 

Nach E Eckhardt (Engl Studien 64 [1929], p 370) hat Thersites wie 
etwa der antike Chor die Aufgabe, des Dichters eigene Anschauungen aus- 
zusprechen Thersites ist \erwandt mit dem Narren, als witziger Feiglmg mit 
Falstaff Er ist em Schuft, aber seme Kntik trifft lm Kern meist zu Aus ihm 
spncht Shakespeares Pessimismus jener Zeit, ferner des Dichteis Auffassung 
von den Helden des trojamsehen Kneges 

Auf Benutzung von C ax to ns «Beeuyell of the historyes of Troye» durch 
Shakespeare weisen einige mhaltliche und wortliche Ahnlichkeiten lm 4 Akt 
hm (Elizabeth Klein m Modern Language Notes 44 [1929], p 435) 

Macbeth 

W W Greg benchtigt die Angabe S A Tannenbaums, daB lm Stationers' 
Register mrgendwo eine Ballade «Macdobeth» erwalint werde Die Emtragung 
findet sich m dem noch ungedruckten Teile — vielleicht ist auch «Macedbeth» 
zu lesen — und ist erne modeme Falschung (Mod Lang Notes 45 [1930], p 141 
s Sh Jahrb Bd 65, p 225) 


Lear 

Die von Rudolf Gen6e geauBerte Ansicht, daB der Wiener Auffuh- 
rung 1780 der Text von Schroder zugrundegelegen habe, sucht K Brunner 
(Engl Studien 64 [1929] p 362) zu berichtigen Er weist nach, daB der Auf- 
fuhrungstext mcht der Schroderschen Bearbeitung voliig entspncht Es handelt 
sich urn ldemere textliche Abweichungen und Streichungen, die zum Teil durch 
die Rueksichtnahme auf die Zensur zu erklaren sind, besonders aber um erne 
Hauptanderung m der letzten Szene von Akt V, die mcht aus der Schroder- 
schen Bearbeitung sondem aus der von J Chr Bock stammt, der Shakespeares 
Drama sehr frei bearbeitet hatte Man wollte in Wien kemen tragischen SchluB 

A Winter’s Tale 

In emer Reihe von textkritischen Bemerkungen und Textanderungsvor- 
schlagen sucht S A Tannenbaum (Phil Quart 7 [1928], p 358) Unklarheiten 
lm «Wintermarchen» aufzuhellen IJ a ist er im Gegensatz zu der Tradition, 
die 1, 1 in ein Vorzimmer und I, 2 in em Staatszimmer verlegt, der Ansicht, daB 
die zwei Szenen von Shakespeare als erne beabsiehtigi waren, da der Abgang 
von Archidamus entgegengesetzt der Gepflogenheit des Dichters ebensowemg 
motroert wird, wie der des Edmund in Komg Lear 1, 1 Die Schreibweise «Loues » 
(V, 1, 218) statt «Love » ist aus emer MiBdeutung des End e in der urspninghchen 
Handschnft zu erklaren Der Versuch von Furness, die Eifersueht des Leontes 
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gegen seme Gattin Hermione psyehoanalytisch zu deuten, wird als unhaltbar 
zuruckgewiesen Wahrend A W Pollard (Sh *s Folios and Quartos, 1909, p 135) 
der Auffassung ist, daB sich m den Buhnenanweisungen des Dramas kerne Spur 
von solchen Eintragungen fmdet, wie sie der Souffleur m die Buhnenhand- 
schnften zu machen pflegte, glaubt Tannenbaum, aus den Szenenanfangen von 
II 2, II 3, III 3, IV 4, V 1, V 8 nach der Folio den entgegengesetzten SchluB 
ziehen zu konnen 


Venus und Adonis 

Max Durhofers These, daB Sh bei « Venus imd Adonis » das lateinische 
Ongmal Ovids, nicht Goldmgs Ubersetzung benutzt habe, wird wesenthch 
entkraftet durch Hazelton Spencers Untersuchung (Mod Lang Notes 44 
[1929], p 435) Shakespeare kannte sicherhch Goldings Tjbertragung, obwohl 
er sich mit ihm nur selten beruhrt Er war bei seiner Dichtung eben weithm 
eigenschopfensch und unabhangig 

Lucrece 

Das « Argument » vor Shakespeares «Lucrece»imterzieht Wilhelm Marschall 
(Angha 53 [1929], p 102) emer emgehenden Untersuchung Das Argument 
folgt Lmus und Bandello, mcht Ovid, woraus M schlieBt, daB der Dichter diese 
beiden Quellen zuletzt gelesen habe Der Unterschied lm Sprachschatz des 
Arguments von dem des Textes ist ihm em Beweis fur eme zeitliche Pause zwi- 
schen beiden Teilen 

Shakespeare und das altere Drama 

Katherine Haynes Gatch weist auf zahlreiche Anspielungen Shake- 
speares auf typische Gestalten des fruhen enghschen Dramas und seiner viel- 
gestaltigen Vorlaufer bin (Philol Quart 7 [1928] , p 27) Bei diesem Wieder- 
aufgreifen altvertrauter dramatischer Figuren lag es mcht m des Dichters Ab 
sicht, die alten Spiele als Quellen literarisch auszuwerten, sondern dramatische 
Gestalten und Situationen m semen eigenen Dichtimgen durch die Hmweise 
auf solche durch jene Spiele volkstumhch gewordenen Erschemungen wie die 
des Herodes, des Teufels, des Lasters, des Todes usw zu verdeutlichen 


Die Folio von 1628 

Die mit dem Beginn der Histonen imd Tragodien neu emsetzende Pagi- 
merung m der Folio von 1623 hat me eme allseitig anerkannte Deutung er- 
fahren E E Willoughby leitet sie nut guten Grunden aus drucktechmschen 
Schwiengkeiten her DaB fur Jaggard eme mitten m emem Bande neu em- 
setzende Seitenzablung mchts Ungewohntes war, zeigt Favyns « Theatre of 
Honour » (1623) Em Grund hierfur ist m diesem Falle mcht ersichthch, wahrend 
er bei der 1623 F alien AnlaB hatte, bei den Histonen eme neue Zahlung be- 
gmnen zu lassen Das Manusknpt des «Wmtermarchens» heB namlich noch auf 
sich warten Urn den Druck mcht unnotig zu unterbrechen, begann Jaggard 
schon mit den Histonen Erst nach Fertigstellung der beiden ersten Histonen 
begann der Druck des «Wmtermarchens» (Mod Lang Notes 44 [1929], p 373) 
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Sir Thomas Moore 

Zvl der Frage der Echtheit des fur die Datierung sehr wichtigen Emtrags 
«Mess[enger] T Goodal» m dem angeblich von Shakespeare verfaftten und ge- 
schnebenen Teil der Handschnft ergreift als Antwort auf Gregs Behauptung, 
daft eme Falschung mcht m Frage komme, S A Tannenbaum nochmals 
das Wort (Publ Mod Lang Assoc 44 [1929], p 934) Er konstatiert auf- 
Grund ernes Gutachtens des besten englischen Schriftexperten C A Mitchell, 
daft die Tmte sich von der Umgebung unterscheide und die Sehrittzuge (das d) 
ebenfalls eher auf das 18 /1 9 Jh (Collier) weisen als auf das 16 /IT , so daft 
eme Falschung hochst wahrscheinlich sei 

III Shakespeares dramatische Zeitgenossen und Naclifolgei 

Chettle 

Fred L Jones sueht darzutun, daft Henry Chettles «LooL About You» 
vor 1598 geschrieben und hochst wahrscheinlich mit dem bereits 1595 von der 
Admiralstruppe aufgefuhrten Drama «The Disguises » identisch ist Er stutzt 
sich dabei auf den Nachweis der Verwandtschaft des Stuches mit den Robm 
Hood Dramen von 1598 (Publ Mod Lang Assoc 44 [1929], p 835) 

Dekker 

Das Verhaltnis der fruhesten Quartdrucke der « Ho nest Whore » unter 
sucht M Baird (Library 10 [1929], p 52) Die Q 1605 ist em Neudruck aus dei 
Q 1604 und jener Ausgabe, die nur m der Bodleiana, Malone 219, erhalten ist 
Baird vermutet, daft die letztere wiederum aus der Q 1604 verbessert abgedruckt 
wurde Die Durchsicht des Textes untemahm Dekker selbst, mcht Middleton, 
den man nur wegen emer Notiz bei Henslowe mit dem Stuck m Zusammenhang 
gebracht hat Die abweichende Benennung des Dramas bei Henslowe und mi 
Stationers’ Register als «The Converted Courtezan » bleibt unerklart (vgl die 
Rerichtigung von Frank Marcham m ders Zeitschr p 339, nach der Malone 
219 mcht das emzig erhaltene Exemplar ist) 

Nicht nur Simon Eyre, die Hauptfigur in «The Shoemakers’ Holiday#, 
sondem auch die Gestalten urn lhn — Roger Otley, Warner, Scott, Hammon, 
Lovel und Cornwall — sind vermutlich histonsch Seiner Quelle, Thomas De 
loneys «The Gentle Craft » entnahm Dekker nur den Stoff, den er histonsch 
benchtigte und mit geschichthchen Namen versah (W K Chandler in Mod 
Phil 27 [1929], p 175) 

Marston und F Beaumont 

Der Hof Jakobs I diente Marston und semen Freunden als Zielscheibe 
xhrer Satire A W Upton fmdet in Marstons «Fawn» und Beaumonts «Woman 
Hater » eme Reihe solcher spottischen Anspielungen auf uble Charakterzuge des 
Koiugs, Angnffe gegen semen Dunkel, seme Pedantene, Launenhaftigkeit, 
Angsthchkeit und Yorliebe fur rohen Sport (Publ Mod Lang Assoc 44 [1929], 
p 1048) 

J Fletcher 

Em Autograph Fletchers soli sich nach S A Tannenbaum (Journ 
Engl Germ Phil 28 [1929], p 35) m der Huntmgton-Bibhothek m San Marmo, 
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Califormen, befmd©n Es handelt sich um em Schnftstuck, das 88 poetisch 
wertlose 3 ambische Pentameter enthalt, an die Grafm von Huntingdon genchtet 
ist und die Unterschrift « John Fletcher » tragt Das Schreiben ist mcht datiert 

Massinger 

Massingers « Emperor of the East» war lm Fruhjahr 1681 bei der Erst- 
auffuhxung durchgefallen und bedurfte, um lm Herbste bei Hof gegeben werden 
zu konnen, emer Umarbeitung Die Durchsicht erfolgte aber mcht grundlich 
genug unverstandliche Beste der ersten Fassung blieben stehen Der Name 
Favormus wurde mcht immer durch Paulinus ersetzt, an anderer Stelle steht 
wiederum bald der Eigenname, bald erne allgemeine Benennung, und m der 
SchluBszene ist gar eme Anzahl Verse stehen geblieben, die nur dann verstand 
lich werden, wenn man an das urpsrunglich tragische Ende des Stuckes denkt 
(A K Mcllwraith, Rev Engl Stud 5 [1929], p 86) 

Lust’s Dominion 

Es handelt sich nach S R Golding hier um em altes Stuck aus der 
Feder ernes Marlowe Nachahmers Mehrere Hande haben es dann spater uber- 
arbeitet Zu unrecht setzte es J P Collier mit dem unbekannten Drama «The 
Spanish Moor’s Tragedy » gleich, fur das Henslowe nach seiner Notiz 3 £ an Day, 
Dekker und Haughton bezahlte (Notes and Q 155 [1928], p 399) 

T Heywood 

In der Q 4 von Heywoods «Rape of Lucrece» (1680) findet sich imter den 
viei neuemgefugten Liedem auch der Gesang «Pack Clouds Away» Man hat 
lhn bisher fur altes Gut gehalten, das spater wiederaufgefunden und an seme 
ursprungliche Stelle gesetzt sei Gewichtige Grunde aus der Emfugung und 
Stellung des Liedes sprechen jedoch dafur, daB es ebenso wie die ubngen spate 
Interpolation ist Ursprunghch fur eme Hochzeitfeier verfaBt, wurde es wohl 
wegen des Anklanges, den es gefunden hatte, dem Valerius m den Mund gelegt 
(John R Moore m Stud m Phil 25 [1928], p 171) 

IV Allgememes zoom elisabethamschen Drama 

Henrietta C Bartlett veroffenthcht m der Library (10 [1929], p 308) 
die Ergebmsse emer Umfrage bei alien bedeutenden Bibliotheken Englands und 
Amenkas nach Ongmalhandschriften von Zeitgenossen Shakespeares 
Die Zusammenstellung zeigt, wie werng von lhnen erhalten gebheben ist und 
daB wir alien Grund haben, uns mit dem Besitz von sechs Namenszugen Shake 
speares zufnedenzugeben 

Mehrere Zuschnften an die Times (Lit Suppl [1929], p 766, 794) beschaf 
tigen sich mit der Echtheit des Parham Autogramms Em Faksimile ist von 
dem gegenwartigen Besitzer mcht zu erlangen Immerhin kann S A Tannen- 
baum nachweisen, (lbd p 926), daB das Buch m kemer Beziehung zu 
Malone und Chalmers steht und auch dieser Namenszug Shakespeares wahr- 
schemhch unecht ist 

Aufbauend auf den Quartoausgaben verfolgt J Robert Moore die Ge 
schichte des Liedes lm Drama wahrend der Zeit von 1590 bis 1616 Diese Pe- 
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node ist dadurch ausgezeichnet, da£ m lhr das Lied nicht nur tJberrest aus den 
Mysterienspielen ist und auch nicht Selbstzweck wild, sondern fester Bestand- 
teil 1 m Aufbau des Dramas wird und bleibt Emgehend erortert Moore die Em- 
fiihrung und tlberlieferung der emzelnen Lieder imd die Entwicklung bei den 
emzelnen Dramatikem (Journ Engl Germ Phil 28 [1929], p 166) 

Wichtige grundsatzliche Gedanken uber den Wert von Par all el en fur 
den Nachweis der Autorschaft bnngt E H C Ohphant (Journ of Engl and 
Germ Phil 28 [1929], p 1) Hervorgerufen wurde die Arbeit durch die sich 
mehrenden Versuche, durch kritiklose Anhaufung wertloser Parallelstellen 
umstnttene Diamen der elisabethamschen Zeit zwischen den Dramatikem 
hm imd hei zu schieben Ohphant greift die Arbeiten von H D Sykes und S R 
Golding heraus, die beide Wertvolles geleistet haben, aber auch die ganze 
Schwache dieser Porschungsmethode offenbaren 

In emer methodisch bedeutsamen Nachprufung von Gregs Resultaten 
m semem Buch uber das erhaltene Rollenfragment von Greenes Orlando und 
lhr Verhaltms zur Q 1594 sucht B A P van D am (English Studies, Amsterdam, 
11 [1929] Oct Dec ) nachzuweisen, daJ3 die Orthographie und Interpunktion 
durch die Setzer reguliert zu werden pflegte, so da£ J Dover Wilsons Schlusse 
auf Shakespeares orthographische Gewohnheiten mcht berechtigt sind Sto- 
rungen m der Metnk sind kem Beweis fur Oberarbeitungen durch den Dichter, 
wie J D Wilson memt, sondern gehen teils auf den Abschreiber der Rolle 
zuruck, teils auf den Schauspieler, der semen Text fur sem Pubhkum ver 
deuthcht 

Die Echtheit des Revels Book von 1611/12 verteidigt T W Baldwin 
gegen S A Tannenbaum Das Buch zeigt sichere Merkmale dafur, da£ es 
den ordnungsmafiigen Gang der Kontrolle bis zur letzten Instanz durchlaufen 
hat Es ist geschaftsmafiig undenkbar, daB die Notiz uber den Eid des Sir 
George Buc echt, die Unterschnft aber gefalscht sei Graphische Eigenheiten, 
die auf Colher deuten konnten, smd auf kemer Seite zu entdecken Es ist zudem 
mcht recht ersichthch, was gefalscht sem sollte Die wichtigen Angaben fur die 
Datierung von « Sturm » und «Wmtermarchen» smd sicherlich unverandert 
geblieben Nach semen Angaben muB Malone das Dokument so gesehen haben, 
wie wir es heute sehen (Library 9 [1929], p 827) 

Henslowes Bruder und Neffe fochten sem Testament nach semem Tod© 
an Aus den Akten der Stemkammer bnngt Charles Sisson (Rev Engl 
Stud 5 [1929], p 808) eirnge mteressante Emzelheiten zu dem Rechtsstreit und 
dem Leben Henslowes Henslowes Heirat mit Agnes Woodward fallt danach 
m das Jahr 1580 

William Cartwrights des Jungeren Lebensgeschichte verfolgt erne 
grundliche Arbeit von Eleanore Boswell (Mod Lang Rev 24 [1929], p 125) 
Sem Vater wird 1598 bei Henslowe erwahnt, er wurde spater Teilhaber an der 
Eortuna Mit Alleyn verband lhn lebenslangliche Freundschaft Des Sohnes 
Laufbahn muB um 1685 begonnen sem Wahrend der Repubhk spielte er wahr- 
schemhch m Erankreich vor Karl II 1648 wurde er mit anderen bei heimhehen 
AufEuhrungen ertappt 1660 taucht er wieder auf als Mitghed der King’s Com- 
pany und Teilhaber am Theatre Royal Unter den Bildem, die er dem Dulwich 
College vermachte, befmdet sich auch sem eigenes Gegen Rnde seines Lebens 
setzte em erbitterter Kampf um sem Brbe em 
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Aus semen Vorarbeiten fur eme Geschichte der Londoner Theater- 
gesellschaften von 1616 — 1642 gibt G E Bentley Einzelheiten aus Pfarr- 
registern, besonders St Giles, Cnpplegate, und St Saviour, Southwark (Times 
Lit Suppl [15 Nov 1928], S 856, Rev Engl Stud 6 [1930], S 149, Mod Lang 
Notes 44 [1929], S 368) Eme Erganzungdazubilden die Angaben von Winifred 
Smith fur zwei ltahemsehe Schauspieler (Mod Lang Notes 44 [1929], p 375) 

V Auslaufer des elisabethamschen Dramas 

Williams Clark hatte die Memung vorgetragen (Rev Engl Stud 4 [1928], 
p 49), die 100 Jahre fruher schon W Seott auBerte, daB die heroischen Dramen 
der Restaurationszeit auf die franzosischen Heldenromane zuruckzufuhren seien 
In Erganzung dazu macht Kathleen Lynch (Publ Mod Lang Assoc 44 [1929], 
p 456) darauf aufmerksam, daB die Verfasser jener heroischen Dramen dureh 
das platomstische Drama der Zeit vor der Restauration beemfluBt smd 
Der Platomsmus, der die Buhnendichtungen Roger Boyles und John Drydens 
kennzeichnet, fmdet sich schon stark ausgepragt m den dramatischen Werken 
aus der Zeit Karls I (W D’Avenant, Lodowick Carliell, Will Cartwright, Sir 
John Suckhng, Th Kilhgrew) 

VI Nichtdramatisehe Literatur der Zeit 

Thomas Wilson 

Emen lange bestehenden Irrtum hmsichthch der ersten Ausgaben von 
Wilsons «Arte of Rhetonque » benchtigtR H Wagner (Mod Lang Notes 44 
[1929], p 421) Die Ausgabe von 1560 ist mcht nur mcht von Wilson uber- 
arbeitet und erganzt, sondern offenbare Fehler smd sogar stehen geblieben 
Mair hat m seiner Ausgabe von 1909 die erste Ausgabe von 1558 ohne Grund 
unberucksichtigt gelassen 

Spenser 

Mit dem TJrsprung der Mutability-Gesange beschaftigt sich emgehend 
E M Albright Sie waren nach lhr als Teil der «Faene Queened gedacht, 
wurden aber auf die scharfe Kntik Harveys hm, die m semem Letterbook er- 
halten ist, zuruckgestellt Reste davon fmden sich versprengt m der «Faene 
Queene », besonders m Buch V (Stud m Phil 25 [1928], p 93) Harveys Kntik 
gait mcht nur Spensers Philosophic, sondern der zu offenen Behandlung der 
irischen Angelegenheiten 

Viola B Hulbert deutet emleuchtend Clarion und Aragnoll m «Muio- 
potmos» auf Sidney und Burghley, statt wie bisher auf Raleigh und Essex 
(Stud in Phil 25 [1928], p 128) 

Umstritten smd in «Colm Clout » die Namen zeitgenossischer Dichter 
(V 380 — 455) Fur die schon von E Koeppel versuchte Gleichsetzung von 
«Harpalus» mit George Turberville brmgt J E Hankins em wichtiges Ar- 
gument aus Turbervilles Werken bei (Mod Lang Notes 44 [1929], p 164) 
Turbervalle nennt sich selbst an emer Stelle m semen Dichtungen mit diesem 
Namen 

DaB sich in langer Tradition die Ennnerung an Arthur und semen Kreis 
m der ehsabethamschen Zeit lebendig erhalten hatte, zeigt eme besondere 
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Veremigung, die sich nach lhm und seiner Tafelrunde benannte und den Schutz 
des Hofes genoB Ihr gehorte auch Mulcaster, der Leiter der Merchant Tailors 
Schule, die Spenser besuchte, an (Charles B Millican m Rev Engl Stud 6 
[1930], p 167) 

Als Erganzung zu Carpenter brmgt Helen E Sandison neue Anspielun 
gen auf Spenser, die deswegen bemerkenswert smd, well sie von bekannten 
Diehtem stammen (Mod Lang Notes 44 [1929], p 159) 

Joseph Hall 

K Schulze sah zuerst in Halls «Virgidemiarum» einen Nachklang der 
Harvey Nashe Kontroverse und erkannte m dei Gestalt Labeos Nashe wieder 
(Die Satiren Halls, Berlin 1910) Diese Auffassung sucht Sandford M 
Salyer zu stutzen (Stud in Phil 25 [1928], p 149) Die Partemahme Halls 
fur Harvey ist aus beider Stellung zu Spenser leicht zu verstehen 

VII Shakespeares Nachleben 

William Richardson 

Burke erkannte m emem Brief e an W Richardson dessen Origmahtat 
m der Beurteilung Shakespeares an, aber mcht mit Recht Richardson steht 
durchaus auf den Sehultem seiner Vorganger, Johnson, Morgann (« Essay on 
Falstaff») Mackenzie, Lord Kames, Thomas Warton u a Seme Kntik be 
deutet bei weitem mcht immer emen Fortschritt, es gelang ihm mcht, sich vom 
herrschenden Zeitgeschmack freizumachen und Shakespeares Gemus voll zu 
erfassen (R W Babcock m Journ Engl Germ Phil 28 [1929], p 117) 

Nic Rowe 

Erne bibhographische Studie zu Rowes Shakespeare Ausgabe bietet A 
Jackson (Library 10 [1929], p 455) Die Arbeit ist durch Wiedergaben von 
sechs Kupferstichen lllustriert 

VIII Zeitaltei 

Hardin Craig untermmmt noch emmal den Versuch (Philol Quart 7 
[1928], p 321), die charakteristischen Zuge der englischen Renaissance 
herauszuheben Er legt besonderen Nachdruck auf den Nachweis lebensprak 
tischer Tendenzen m der Bewegung Die Wissenschaften, ob Logik, Ethik, 
Pohtik, Alchimie, Astronoime oder Psychologie, wollen mcht sich selbst genug 
sein, sondern erfolgsichemde Mittel und Wege fur das Leben m der Offenthch- 
keit aufdecken 
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Dresdner Shakespeare-Festspiele 1930 

«Shakespeares gewaltige, naturhafte Fulle ist mcht der emzige Grand, 
daB gerade bei ihm der Begisseur, ganz wie der Schauspieler, so unerhort reich 
an Moglichkeiten schopfenscher Entfaltung ist Es kommt noch etwas hinzu, 
das sich vielleieht am besten auf folgende Art veranschauliohen laBt Der 
Regisseur soil em Stuck Welt gestalten, aber er ist bei dieser Aufgabe, die alle 
Krafte semes Innem entfesselt, um so enger gebunden, je deutlicher lm Drama 
die Person des Dichters selbst hervortritt, hinweisend oder herrschend, als 
Urbild oder Inspirator seiner Gestalten, als Gesetzgeber oder (etwa durch 
detaillierte szemsche Vorschnften) als kontrollierende hochste Instanz Shake- 
speares Dichtung ist der Natur auch m dem Punkt gleichartig, daB der er- 
schaffende Geist zwar allgegenwartig, aber unsiohtbar ist Sem Ich verschwmdet 
m der UnermeBlichkeit der Formen und Inhalte, zu welchen es sich entfaltet 
hat Der Forscher und Deuter mag dennoch versuchen, es aufzuspuren, der 
Mann der Buhne braucht sich um dieses Problem uberhaupt mcht zu kummern 
Ihm uberlaBt der Dichter, gleiehsam mit emer groBartigen sorglosen Geste, 
sem Werk als Urstoff der theatralischen Welt Gestaitung, er gibt dem Regisseur 
erne wunderbare, berauschende Freiheit Shakespeare ist das Paradies des mo- 
demen Regisseurs, wie er von jeher das Paradies des Schauspielers ist, und auch 
der Buhnenbildner, ja selbst der Techmker wird mcht anders empfmden 
Sie alle entdecken bei jeder neuen Beruhrung, daB diese Gefuge aus Worten 
em Inbegnff von Zauberformeln und gotthchen Ghiffem smd wer sie zu deuten 
und anzuwenden versteht, wird immer wieder den ungeheuersten Reichtum 
atmenden, leuchtenden, klmgenden Lebens aus lhnen beschworen 

Em Theater, das sich zu Shakespeare bekennt, bekennt damit semen 
eigensten, mnersten Sinn Selbst wenn es sich mcht um «Festspiele» handelt, 
ist, Shakespeare zu spielen, fur die Buhne em zauberhaftes und hohes Fest Und 
emen groBen Kreis festhch gestimmter Zuschauer, m gememsamer tiefer Er- 
regung und Hmgabe bei dieser Gelegenheit zu veremigen, ist der inmgste 
Wunsch all derer, die um die Kunst des Theaters sehaffend bemuht smd» 

Diese Satze stehen m der Festgabe des Dresdner Schauspielhauses, m 
den «Betrachtungen uber Shakespeare» von Dr KarlWollf 1 ) Es smd 


x ) Karl Wollf Betrachtungen uber Shakespeare [Shakespeare 
Festspiele der Saehsischen Staatstheater, Dresden 19B0] Dresden, Ruch- 
druckerei der Wilhelm und Berta v Baensch Stiftung 778 
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mustergultige, geistvolle Analysen der neun Shakespeare Stucke des Dresdner 
Zyklus, die der erste Dramaturg des Schauspielhauses im Programmbueh 
veroffentlicht hat, und die hier zusammengefaBt ersehienen smd In dem Vor 
wort, « Shakespeare Festspiele» betitelt, stehen jene Satze Sie charak 
tensieren den Geist, aus dem die Dresdner Shakespeare Tage geboren smd, 
anfs beste Das Dresdner Staatsschauspiel hat mit diesem Zyklus, der m 
der vorletzten Woche der Saison an neun aufemandeifolgenden Abenden ablief, 
seme Jahresarbeit gekront, eme Arbeit, die, was den Klassiker-Spielplan anlangt, 
im Zeichen Shakespeares stand 

Dieser Zyklus war ein Verdienst In doppelter Hmsicht Denn zunachst 
ehrt em solches Bekenntms zu Shakespeare zweifelios eme GroBstadtbuhne 
Man darf heute mcht mehr emwenden, daB die Pflege der Klassiker Pflicht 
der Staatstheater sei Man sagt mchts Neues — und doch muB es leider 
immer wiederholt werden — , wenn man darauf hmweist, daB auch Staats 
theater, um sieh zu erhalten, der Tagesmode ihre Konzession maohen mussen, 
nur zu oft ganz gegen das eigene bessere Wissen und Wollen lhrer Richtung 
Und so zeugt em Shakespeare Zyklus von neun Sommerabenden von hohem Mut 

Das zweite Verdienst liegt m der Auswahl der Werke, die bekannte und 
beliebte Lustspiele und Tragodien mit wemger bekannten und problematischen 
m guter Mischung wechseln lieB 

Freilich im Schauspielenschen reiohten mcht alle Krafte im emzelnen aus 
Das muB of fen festgestellt werden Aber das mindert das Verdienst dieser 
Veranstaltung kemeswegs wesentlich Denn wo fmdet man heute die Dar 
steller des Lear, Shylock, Prospero so, wie man sie sich denkt und wunscht ? 
In emer Zeit, da es lauter Prommente, aber wemg Grofie auf der Buhne gibt * 
Ja, wir bezweifeln es sogar, daB die GroBen der Vergangenheit, um deren Un 
ubertrefflichkeit die Aussagen lhrer Zeitgenossen Legenden schlmgen, wirkhch 
so bedeutend waren Man hore nur beispielsweise eme Grammophon-Aufnahme 
von Sonnenthals Hamlet Monolog — und man wird sich verwundert lachelnd 
fragen, wie dieser so beruhmte Tragode nut solch emem sal bungs vollen, nur 
m schonem Pathos rollenden Vortrag seme Horer zu erschuttern, geschweige 
denn dem Geist der Dichtung zu entsprechen vermochte 

Was die Dresdner Shakespeare Woche vor allem auszeichnete, war die 
Liebe, mit der die Regisseure Georg Kiesau und Josef Gielen an ihre Auf 
gaben herangegangen waren, war die Lust, mit der das Ensemble ausnahmslos 
bei der Sache war 

So war der «Sommernachtstraum» unter Gielen em liebenswurdig 
poetisches Ensemblespiel mit Ench Ponto als graziosem, wahrhaft elfischem 
Puck tmd mit Fnednch Lmdner als urwuchsig spaBhaftem Zettel Interessant, 
daB der Darsteller des Puck m Dresden auch den Shylock, wie den Narren 
im «Lear» spielt «MaB fur MaB», «Troilus und Cressida» und besonders 
«Die lustigen Weiber von Windsor)) waren im Tempo gelungen wie im 
Shakespeareschen Lustspielgeist Ihnen stand der «Kaufmann von Venedigj) 
etwas nach Aber wie selten tnfft man auf dem Theater jene subtile Mischung 
von Komodie und txefst ergreifender Tragodie an, die hier emzig das Richtige 
ist Hmgegen war der Ernst, mit dem die Dramen « Julius Caesar» und 
«Konig Lear* geboten wurden, und die Marchenstimmimg, mit der Kiesau 
den « Sturm » erfullte, anzuerkennen Es kann das Shakespeare- Jahrbuch 
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mcht der Ort sein, Einzelleistungen zu verzeichnen Aber die Anerkennung, 
die alle Mitwirkenden, Darsteller, Buhnenbildner, Musiker verdienen, sei hier 
ausdrucklieh medergelegt 

Dr Karl Wo Ilf hatte die Abende mit semen schon geformten Gedanken 
uber das Werk des Dichters emgeleitet und begleitet Er besehloB auch den 
Zyklus mit emer sohonen Sonntagsmorgenfeier Er spraeh uber Shakespeares 
Personlichkeit Dr Karl Wollf ist emer der besten Redner Deutschlands, 
sicherlich der beste m Dresden So wurde das, was er von dem Geheimnis 
um den Schwan vom Avon sagte, inhaltlich und formal ein hoher GenuB und 
ein die Gemuter bewegender Epilog der Shakespeare-Tage Dann spraeh noch 
emmal der Dichter der Schauspieler Felix Stembock las aus den Sonetten, 
Erich Ponto Goethes Shakespeare-Rede von 1771 und das Gedicht des Siebzig- 
jahngen «Zwischen beiden Welten» Und der klug mtellektuelle Sprecher 
Paul Hoffmann fuhrte mit den Worten Hofmannsthals «Vom Lesen Shake 
speares» zu den Aufgaben der heutigen Generation, die um Shakespeare wirbt 

Das Beispiel Dresdens verdient hochstes Lob und allenthalben Nach- 
ahmung, vor allem an Buhnen, die sich so gem als «gememnutzig» und «kultur- 
fordernd» angesprochen horen Dr Leo Fantl 


Statistischer Uberblick 

uber die Auffuhrungen Sbakespearescher Werke auf den deutschen 
und emigen auBerdeutschen Buhnen im Jahre 1929 

[Wo hmter dem St&dtenamen aichts anderes vermerkt ist, handelt es sich um das Stadttheater ] 


Aachen Hamlet 4 

Ahaus — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Allenstem , Landesth Sud OstpreuBen 
[Verlorener Sohn 2] 

Alteriburg (Thwr ), Landesth Kauf 
mann 4 

Altona (Elbe) Komg Johann 14 
Anklam — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Annaberg (Erzgeb ) Widerspenstige 4 
Amstadt — s bei Sondershausen, 
Landesth 

Armwalde — s bei Berlm, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Augsburg Sturm 4 
Baden (Schweiz), Rurth Wider- 
spenstige 3 (Freilichtauff ) 

Baden Baden , Stadt Schauspiele 
Wmtermarchen 5 
Bamberg Kaufmann 2 
Basel Larm um mchts 6 
Bautzen Kaufmann 2 
Beeskow — s bei Berlm, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 


Bendorf — s bei Bad Godesberg, 
Schauspielh 

Berlin, Schauspielh Komg Johann 
17 — MaB fur MaB 6 — [verlorener 
Sohn 11 ] 

— Schiherth Kaufmann 35 — MaB 
fur MaB 1 — [Verlorener Sohn 5] 

— Deutsches Th Die lustigen Wei- 
ber 62 

— Deutsches Volksth Die beiden 
Veroneser 32 

— Komodienhaus Wie es euch ge- 
fa!lt 8 — Was lhr wollt 2 

— Thaiia-Th Irrungen 23 

— Th m der Komggratzer Strafie 
Was lhr woht 6 

— Markisehe B [Verlorener Sohn 1 
(m WeiBenfels)] 

— Wanderb der Ges f Volksbildung 
Othello 5 (davon je 1 in Herzberg, 
Mesentz, Schwedt, Sorau u Tor- 
gelow) 

— Gastspielabt d Genossenschaft 
dt Buhnenangehonger (Wander- 

16 * 
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Th ) Widerspenstige 24 (davon je 
2 m Kustnn u Neudamm, je 1 m 
Anklam, Amswalde, Beeskow, Ber- 
hnchen, Bemau, Demmm, Drossen, 
Eberswalde, Forst i L , Komgsber g 
N -M , Lichterfelde, Neuruppm, 
Parchim, Pasewalk, Bathenow, 
Schwiebus, Soldin, Stavenhagen, 
Templm u Vietz a 0 ) 

Berhnchen — s bei Berlin, Gastspiel 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Bemau — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Bemburg — s bei Halle a S , Mitteldt 
Landesth 

Berncastel — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Bexbach — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Biberach — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Yolksb 

B%el — s bei Solothum Biel, Stadte- 
bundth 

Bielefeld Larm um mchts 5 — Lear 3 
Bitburg — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Bochum Sommemachtstraum 7 — 
Wie es euch gefallt 6 
Bonn Sommemachtstraum 11 — 

Bichard II 6 — Othello 1 — 
[Verlorener Sohn 2] 

Boppard — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Bottrop — s bei Hagen i W 
Brandenburg a E Widerspenstige 3 
Braunschweig , Braunschw Landesth 
Antomus u Kleopatra 1 
Bregenz — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Yolksb 

Bremen Wmtermarchen 6 

— Schauspielh Wie es euch gefallt 
11 — Othello 7 

Bremerhaven Kaufmann 4 
Breslau , Lobe Th Wie es euch ge- 
fallt 4 

— Thalia Th Was ihr wollt 19 
Bromberg , Deutsche B Sommer- 

nachtstraum 4 

Buer — s bei NeuB, Bhem Stadte- 
bundth 

Bunzlau , Schles Landesth Hamlet 4 
(davon 1 in Sagan) 

Calw — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Yolksb 

Celle — s bei Hildesheim 
Chemnitz i 8 a , Stadt Th , Opemh 
Was ihr wollt 3 

— * Stadt Th , Schauspielh Wie es 
euch gefallt 21 — Sturm 5 

— Westsachs Landesth Widerspen- 
stige 2 (davon je 1 in GroBsedlitz u 
Schwarzenberg) 


Coburg , Landesth Wie es euch gefallt 5 
Coesfeld — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Cottbus Widerspenstige 6 
Crailsheim — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Dahn — s bei Kaiserslautern, Lan 
desth f Pfalz u Saargeb 
Danzig Was ihr wollt 2 — [Verlorener 
Sohn 4] 

Darmstadt , Hess Landesth , GroBes 
Haus Wie es euch gefallt 2 — 
Mafi fur MaB 5 

— Hess Landesth m Worms Wie 
es euch gefallt 1 

Deggendorf — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Demmm — s bei Berlin, Gastspielabt 
der Gen dt Buhnenangeh 
Dessau , Fnednch Th Was ihr wollt 
5 — Hamlet 6 

Diehrch (Lux ) — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Dillmgen — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb u 
bei Saarbrucken 

Dmkelsbuhl — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Dmslaken — s bei NeuB, Bhem 
Stadtebundth 
Dobelm Sa Kaufmann 6 
Donauworth — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Dortmund Hamlet 8 — MaB fur MaB 5 
Dresden , Schauspielh Die lustigen 
Weiber 9 — Lear 8 — Troilus 2 

— Sachs Landesb Die lustigen Wei- 
ber 7 (davon je I m Falkenstem, 
Germgswalde, Hartha, Lichtenstem- 
Callnberg, Meerane, Olbemhau u 
Oschatz) — Othello 3 (davon 2 m 
Pima u 1 m Pemg) 

Drossen — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Durkheim — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Dusseldorf , Stadt Th , Klemes Haus 
Was ihr wollt 7 

— Westdt Buhne Othello 26 (davon 
je 2 m Boppard u Linz, je 1 in 
Ahaus, Berncastel, Bitburg, Coes- 
feld, Diekirch (Lux ), Ehrang, Esch 
(Lux ), Eupen, Euskirchen, Ge 
mund, Heinsberg, Hilden, Holster- 
hausen, Luxemburg, Mayen Meeher- 
meh, Monsehau, Munstereifel, Re- 
magen, Traben Trarbach, Wittlieh 
u Zell) 

Duisburg Wie es euch gefallt 4 
Wbersberg — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
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Eberswalde — s bei Berlin, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Ebmgen — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Volksb 

Eger Othello 3 

Ehrang — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Eilmburg — s bei Halle a S , 
Mitteldt Landesth 
Eisenach — s bei Gotha, Landesth 
Eisenberg — s bei Halle a S , Mitteldt 
Landesth 

Eisleben — s bei Halle a S , Mitteldt 
Landesth 

Elbmg Larm um mchts 4 
Ellwangen — s bei Stuttgart, Wurt 
temb Volksb 
Ems — s bei Koblenz 
Erfurt Irrungen 1 — Kaufmann 11 

— Kammerspiele u auswartige Gast- 
spiele Irrungen 8 (davon 7 Kam 
mersp , 1 m Naumburg) — Kauf 
mann 1 (m Naumburg) 

Each (Lux ) — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Essen, Stadt B , Schauspielh Kauf- 
mann 17 — Antonms u Kleopatra 2 
Efilmgen — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Volksb 

Eu'pen — s bei Dusseldorf, Westdt B 
Euskirchen — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Falfcenstem — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Feldkirch — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Feuerbach — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Flensburg Heinrich IV , T 1 u 2 5 
Forsti L — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Frankenthal — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Frankfurt a M , Schauspielh Was lhr 
wollt 18 

— Sudwestdt B Othello 16 (da- 
von 2 in Sigmarmgen, je 1 m Furt 
wangen, Haslach, Heehmgen, Lahr, 
Lorrach, Mosbach, Neustadt, Offen 
burg, Bhemfelden, Sackmgen, St 
Blasien, St Georgen, Villmgen u 
Waldshut) 

Frankfurt a 0 Hamlet 8 
Franzensbad Hamlet 1 
Freiburg i Br Sommemachtstraum 2 
— Kaufmann 6 — [Verlorener 
Sohn 3 ] 

Freudenstadt — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Furth i B Widerspenstige 3 — fVer 
lorener Sohn 1] 


Fussen — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Furtwangen — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 
Qablonz a N Irrungen 4 
Garmisch — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Geishngen — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Gemund — s bei Dusseldorf , Westdt B 
Gera , ReuB Th Was lhr wollt 8 
(davon je 1 m Greiz u PoBneck) 
Genngswalde — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Gladbeck — s bei NeuB, Rhem 
Stadtebundth 

Gmund — s bei Stuttgart, Wurttemb 
Volksb 

Goch — s bei NeuB, Rhem Stadte- 
bundth 

Bad Godesberg, Schauspielh Irrungen 
1 — Widerspenstige 4 (davon je 1 
in Siegburg u Bendorf) 

Goppmgen — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Gorlitz Sommemachtstraum 1 
Gottingen Othello 4 
Gotha , Landesth Widerspenstige 6 
(davon 3 m Eisenach) — Hamlet 7 
(davon je 1 m Eisenach u Walters- 
hausen) 

Greifswald Richard III 1 
Greiz — s bei Gera, ReuB Th u bei 
Plauen i V 

Gropsedhtz — s bei Chemnitz, West 
sachs Landesth 

Grunstadt — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Guben Was ihr wollt 3 
Gunzburg — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Gumbmnen — s bei Komgsberg i Pr , 
OstpreuB B 

Hagen i W Larm um mchts 3 (davon 
1 m Bottrop) — Troilus 2 
Halberstadt Was ihr wollt 2 
Halle a 8 Romeo 6 — Widerspen 
tige 6 

— Thalia Th Widerspenstige 1 

— Mitteldt Landesth Othello 8 
(davon je 2 m Bemburg u Kahla, 
je 1 m Eilenburg, Eisenberg, Eis- 
leben u Wermgerode) 

Hamborn a Bh Larm um mchts 4 
Hamburg , Dt Schauspielh Sommer- 
nachtstraum 5 — Wie es euch ge 
faJlt 2 — Julius Caesar 12 

— Thalia-Th MaB fur MaB 12 

— Kammerspiele Die beiden Vero- 
neser 4 
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Hannover , Opemh Wie es euoh ge 
f allt 1 

— Schauspielh Borneo 6 — Wie es 
euch gefallt 5 

— Mitteldt Buhne [Verlorener Sohn 
5 (davon je 1 m Herford, Lippstadt, 
Peine, Seesen u Soest)] 

Hartha — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Haslach — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Hecktngen — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Heidenheim — s bei Stuttgart, Wurt 
temb Volksb 
Heilbronn Borneo 3 
Hemsberg — s bei Dusseldorf, West 
dt B 

Bad Helmstedt, Kurth Sommemachts 
traum 3 

Herford — s bei Hannover, Mittel 
dt B 

Herten — s bei NeuB, Bhem Stadte 
bundth 

Herzberg — s bei Berlin, Wanderb 
d Ges f Volksbildg 
Hildburghausen — s bei Meimngen, 
Landesth 

Hilden — s bei Dusseldorf, Westdt B 
Hildeshezm Julius Caesar 8 (davon 1 
m Celle) 

Hof — s bei Plauen i V 
Holsterhausen — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Hmum — s bei Schleswig, Nordmark 
Landesth 

Immenstadt — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Innsbruck Was lhr wollt 4 — 

Othello 3 

Insterburg — s bei Komgsberg i Pr , 
OstpreuB B 

Kahla — s bei Halle, Mitteldt 
Landesth 

Kaiserslautern , Landesth f Pfalz u 
Saargeb Wmtermarchen 18 (davon 
je 1 m Bexbach, Dahn, Dillragen, 
Durkheim, Ebersberg, Frankenthal, 
Grunstadt, Kaiserslautern [Stadt- 
th ], Kirchheimbolanden, Kreuznach, 
Neunkirchen, Oppau, Pirmasens, 
Saarlouis, St Ingbert, St Wendel, 
Speyer u Zweibrueken) 

Karlsbad Hamlet 2 
Karlsruhe , Badisches Landestheater 
Lear 8 

Kassel , Staatsth Hamlet 8 
Kaufbeuren — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 
Kiel Troilus 5 


Kirchheim — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Kirchheimbolanden — s bei Kaisers- 
lautern, Landesth f Pfalz u Saar 
ge b 

Koblenz Sommernachtstraum 5 — 
Wie es euch gefallt 6 — Was lhr 
wollt 7 (davon 1 m Ems) 

Koln t Schauspielh Bichard III 13 
— Falstaff m Windsor 15 — Ju 
bus Caesar 5 

Komgsberg N - M — s bei Berlin, 
Gastspielabt d Gen dt Buhnen 
angeh 

Komgsberg i Pr Neues Schauspielh 
Sommernachtstraum 14 
— OstpreuB B [Veilorener Sohn 5 
(davon je 1 m Gumbizmen, Inster 
burg, Stalluponen, Tilsit u Weh 
lau)] 

Kohlscheid — s bei NeuB, Bhem 
Stadtebundth 

Kolberg , Kurth Othello 2 
Konstanz , Vereimg Stadtth Falstaff 
m Windsor 6 (davon 1 m Winter 
thui) 

Krefeld Kaufmann 2 
Kreuznach — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Kusti m — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Lahr — s bei Frankfurt a M , Sud- 
westdt B 

Landsberg a W Wie es euch gefallt 4 
— Othello 3 

Landsberg i B — s bei Munchen, 
Bayer Landesb 
Landshut i B Irrungen 2 
Langenfeld — s bei NeuB, Bhem 
Stadtebundth 

Leipzig , Schauspielh Hamlet 5 
Leobschutz — s bei Batibor 
Lichtenstein Callnberg — s bei Dres 
den, Sachs Landesb 
Lichterfelde — s bei Berlin, Gastspiel 
abteilung d Gen deutseh Buhnen- 
angeh 

Lindau — s bei Stuttgart, Wurt 
temb Volksb 

Lmtfort — s bei NeuB, Bhem Stadte 
bundth 

Linz — s bei Dusseldorf, Westdt B 
Lippstadt — s bei Haxmo\ er, Mittel- 
dt B 

Lorrach — s bei Frankfurt a M , Bud 
westdt B 

Ludwigsburg — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Ludmgshafen — s bei Mannheim, 
Neues Th 
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Lubech Hamlet 7 — [Verlorener 

Sohn 7 ] 

Luxemburg — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Luzern Was lhr wollt 4 
Magdeburg Was lhr wollt 3 
Mainz Kaufmann 5 (davon 1 m 
Worms) — Julius Caesar 7 
Mannheim , Nationalth Kaufmann 

7 — Hamlet 7 — Troilus 2 

— Neues Th Hamlet 1 (m Ludwigs 
hafen) 

Mayen — s bei Dusseldorf, West 
dt B 

Mechemich — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Meerane — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Meimngen , Landesth [Verlorener 

Sohn 11 (davon 1 m Hildburg 
hausen)] 

Meiflen Kaufmann 5 — Hamlet 9 
Memmingen — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Mesentz — s bei Berlin, Wanderb 
d Ges f Volksbildg 
Mtndelheim — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Monschau — s bei Dusseldorf, West 
dt B 

Mosbach — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Munchen , Residenz Th Widerspen 
stige 2 — Was ihr wollt 16 

— Prmzregenten-Th Romeo 10 — 
Widerspenstige 1 

— Bayer Landesb Hamlet 16 (da 
von je 1 m Deggendorf, Dmkels- 
buhl, Donauworth, Fussen, Gar- 
misch, Gunzburg, Immenstadt, 
Kaufbeuren, Landsberg, Memmin 
gen, Mmdelheim, Neustadt Aisch, 
Rosenheim, Traunstem, Weilheim 
u WeiBenburg) 

Munchen Gladbach Hamlet 4 
Munster i W Kaufmann 4 — Was 
ihr wollt 6 — [Verlorener Sohn 5 ] 
Munstereifel — s bei Dusseldorf, 
Westdt B 

Bad Muskau , Grafl Kurth Othello 1 
Naumburg — s bei Erfurt, Kammer- 
spiele 

Neifte Larm um mchts 7 (davon 1 m 
Neustadt) 

Neudamm — s bei Berlin, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Neunkirchen — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Neuruppm — s bei Berlin, Gastspiel 
abt d Gen dt Buhnenangeh 


Neufi, Rhein Stadtebundth Was ihr 
wollt 12 (davon 2 in Gladbeok, je 
1 m Buer, Dmslaken, Goch, Herten, 
Kohlscheid, Langenfeld, Lmtfort, 
Recklmghausen u Wesel) — Ham- 
let 7 (davon je 1 in Gladbeck, Op- 
laden, Wanne u Wesel) 

Neustadt — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B u bei Neifie 
Neustadt Aisch — s bei Munchen, 
Bayer Landesb 
Nordhausen Kaufmann 7 
N umber g, Altes Stadtth Sommer- 

nachtstraum 2 — Widerspenstige 
33 — Hamlet 6 — [Verlorener 
Sohn 10] 

Oberhausen ( Rhld ) Larm um mchts 4 
Bad Oeynhausen, Kurth Sommer- 

nachtstraum 1 

Offenburg — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Olbernhau — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Oldenburg , Landesth Macbeth 6 
Opladen — s bei NeuB, Rhem 
Stadtebundth 

Oppau — s bei Kaiserslautern, Lan- 
desth f Pfalz u Saargeb 
Oschatz — s bei Dresden, Sachs 
Landesb 

Osnabruck Die beiden Veroneser 1 
Parchim — s bei Berlin, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Pasewalk — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Peine — s bei Hannover, Mitteldt B 
Pemg — s bei Dresden, Sachs 

Landesb 

Pirmasens — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Pima — s bei Dresden, Sachs 

Landesb 

Plauen i V Romeo 7 (davon je 1 
in Greiz u Hof) — Wie es euch 
gefallt 7 

Pofineck — s bei Gera, ReuB Th 
Prag t Neues dt Th Romeo 4 
Bathenow — s bei Berlin, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Batibor Kaufmann 3 (davon 1 in 
Leobschutz) — Othello 2 
Bavensburg — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Recklinghausen — s bei NeuB, Rhem 
Stadtebundth 
Regensburg Othello 5 
Reichenbach — s bei Zwickau 
Beichenberg Sommemachtstraum 3 
Bemagen — s bei Dusseldorf, West- 
dt B 



248 


Muhlbach, 


Bemscheid, Sehauspielh Sommer 
nachtstraum 9 (davon 1 m Solmgen) 
— Hamlet 8 (davon 1 m Solmgen) 
Beutkngen — s bei Stuttgart, Wurt 
temb Yolksb 

Bhemfelden — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Bkeydt , Sehauspielh Die lustigen 
Weiber 5 — Was lhr wollt 5 
Biga, Dt Schauspiel Sommemachts 
traum 8 

Rosenheim — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Bottweil — s bei Stuttgart, Wurt 
temb Volksb 

Budolstadt , Schwarzb Landesth 

Larm urn nichts 4 

SaarbrucJcen Was lhr wollt 15 (davon 
1 m Dilhngen) 

Saarlouis — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Sdchngen — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Sagan — s bei Bunzlau, Schles 
Landesth 

Salzburg Hamlet 1 
St Blasien — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 
St Gallen Othello 6 
St Georgen — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

St Ingberi — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
St Rotten Othello 4 
St Wendel — s bei Kaiserslautern, 
Landesth f Pfalz u Saargeb 
Schleswig, Nordmark Landesth Die 
lustigen Weiber 1 (m Sonderburg) — 
Wie es euch gefallt 2 (davon 1 m 
Husum) 

Schneidemuhl , Landesth Sommer- 
nachtstraum 8 — [Verlorenei Sohn 8 ) 
Schorndorf — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Yolksb 

Schwabisch Hall , Freihcht Festspiele u 
Kurth Irrungen 8 — Was lhr 
wollt 8 — s auch bei Stuttgart, 
Wurt Yolksb 

Schwarzenberg — s bei Chemnitz, 
Wesisachs Landesth 
Schwedt — s bei Berlin, Wanderb d 
Ges f Yolksbildg 

Schwiebm — s bei Berlin, Gastspiel- 
abt d Gen dt Buhnenangeh 
Seesen — s bei Hannover, Mitteldt B 
Siegbwg — s bei Bad Godesberg, 
Sehauspielh 

Sigmanngen — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Soest — s bei Hannover, Mitteldt B 


Soldm — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Solmgen — s bei Bemscheid, Schau* 
spielh 

Solothum Bid, Stadtebundth Othello 
3 (davon 2 m Biel) 

Sonderburg — s bei Schleswig, Nord 
mark Th 

Sondershausen, Landesth Hamlet 4 
(davon 3 m Amstadt) 

Sorau — s bei Berlin, Wanderbuhne 
d Ges f Yolksbildg 
Speyer — s bei Kaiserslautern, Lan- 
desth f Pfalz u Saargeb 
Stalluponen — s bei Konigsberg i Pi , 
OstpreuB B 

Stavenhagen — s bei Berlin, Gast- 
spielabt d Gen dt Buhnenangeh 
St ended, Altmark Landesth Othello 
2 — Lear 3 
Stettin Hamlet 6 
Stralsund Widerspenstige 2 
Stuttgart , Wurttemb Landesth , Gro- 
fies Haus Richard III 3 — Was 
lhr wollt 1 

— , — , KlemesHaus Was ihr wollt 9 
— Ende gut, alles gut 7 
— Wurttemb Volksb Hamlet 19 
(davon 4 m Efihngen, 2 m Lmdau, 
je 1 m Biberach, Bregenz, Feld- 
kirch, Gmund, Goppmgen, Heiden- 
heim, Kirchheim, Ludwigsburg, Ra- 
vensburg, Reutlmgen, Rottweil, 
Schorndorf u Tuttlmgen) — Win 
termarchen 8 (davon je 1 m Calw, 
Crailsheim, Ebmgen, Ellwangen, 
Feuerbach, Freudenstadt, Geislm- 
gen u Schw Hall) 

Temphn — s bei Berlin, Gastspielabt 
d Gen dt Buhnenangeh 
Tephtz Schonau, Kammerspiele Bo- 
rneo 4 

Tilsit — s bei Konigsberg i Pr , Ost 
preuB B 

Torgelou) — s bei Berlin, Wanderb d 
Ges f Yolksbildg 

Traben Trarbach — s bei Dusseldoif, 
Westdt B 

Traunstem — s bei Munchen, Bayer 
Landesb 

Trier Wie es euch gefallt 6 
Tuttlmgen — s bei Stuttgart, Wurt- 
temb Volksb 

Vietz a 0 — s bei Berlin, Gastspiel 
abt d t Gen dt Buhnenangeh 
Villmgen — s bei Frankfurt a M , 
Siidwestdt B 

WaMshut — s bei Frankfurt a M , 
Sudwestdt B 

Waltershausen — s b Gotha, Landesth 
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Wanne — s bei NeuJ3, Rhem Stadte 
bundth 

Wehlau — s bei Komgsberg 1 Pi’ , 
OstpreuB B 

Weilheim — s bei Munehen, Bayer 
Landesb 

Weimar , Dt Nationalth Wie es euch 
gefallt 8 — Julius Caesar 9 

Wet/3enburg — s bei Munehen, Bayer 
Landesb 

Weifienfels — s bei Berlin, Mar- 
kische B 

Wermgerode a H , Marktfestspiele u 
Kurth Romeo 4 (davon 3 Markt- 
festsp ) — Widerspenstige 4 (davon 
1 Marktfestsp ) 

— s aueh bei Halle a S , Mitteldt 
Landesth 

Wesel — s bei Neufi, Rhem Stadte 
bundth 

Wien, Burgth Kaufmann 1 — Ro 
meo X — Was lhr wollt 2 — Ju- 
lius Caesar 4 — Hamlet 1 — Antonms 
u Kleopatra 4 — Conolanus 1 


Wien , Dt Volksth Hamlet 2 

Wiesbaden , Staatsth , Grofies Haus 
Kaufmann 7 — Heinnch IV , T 1 
u 2 6 — Sturm 1 

— , — , Klemes Haus [Verlorener 
Sohn 7] 

Winterthur — s bei Konstanz, Ver- 
eimg Stadtth 

Wittlich — s bei Dusseldorf, West- 
dt B 

Worms — s bei Darmstadt, Hess 
Landesth 

— s auoh bei Mamz 

Wurzburg Kaufmann 5 

Zell — siehe bei Dusseldorf, West- 
dt B 

Zurich Hamlet 1 (gesp v Ensemble 
d Sohausph ) 

— Schauspielh Hamlet 14 

Zweibrucken — s bei Kaiserslautern, 

Landesth f Pfalz u Saargeb 

Zmckau i 8 Othello 5 (davon 1 in 
Reichenbach) — Macbeth 5 (davon 
1 in Reichenbach) 


Der Ruekgang^ der Shakespeare Auffuhrungen, der mit dem Jahre 
1924 begonnen hat, ist auch lm Benchtsjahre 1929 mcht zum Stillstand ge- 
kommen Im Gegenteil ist diesmal mit nur 1365 Auffuhrungen em besonders 
starkes Smken der Spielziffer gegenuber der des Vorjahres (1586) festzustellen 
Auch die Zahl der Theatergesellschaften, die Snakespeare gespielt haben, ist 
zuruckgegangen, von 149 im Jahre 1928 auf 144 Dagegen ist die Anzahl der 
zur Darstellung gebrachten Werke mit 26 die gleiche wie im Vorjahre geblieben 
Von den pseudo-shakespeansehen Stucken ist diesmal wieder nur «Der 
Verlorene Sohn von London » uber die Bretter gegangen 82 Auffuhrungen, 
die sich auf 24 Spielorte verteilen, hat er erlebt, gegenuber 65 im Jahre vorhei 

Im emzelnen wurden folgende Werke aufgefuhrt 
Hamlet 166ma! durch 25 Gesellschaften 


Was lhr wollt 

157 „ 

it 

22 

a 

Der Kaufmann von Venedig 

134 „ 

it 

19 

99 

Othello 

109 „ 

a 

20 

99 

Der Widerspenstigen Zahmung 

107 „ 

19 

14 

99 

Die lustigen Weiber von Windsor 

105 „ 

if 

7 

99 

Wie es euch gefallt 

103 „ 

99 

16 

99 

Em Sommemachtstraum 

73 „ 

it 

15 

99 

Romeo und Julia 

50 „ 

it 

9 

99 

Julius Caesar 

45 „ 

99 

6 

99 

Die Komodie der Irrungen 

42 „ 

99 

6 

99 

Die beiden Veroneser 

37 „ 

99 

8 

99 

Viel Larm um mchts 

37 „ 

99 

8 

99 

Das Wmtermarchen 

37 „ 

99 

4 

99 
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Muhlbach, 


Komg Johann 

31mal durch 

2 

Gesellschaften 

MaB fur MaB 

29 „ 

tt 

4 

tt 

Komg Lear 

22 „ 

it 

4 

>t 

Bichard III 

17 „ 

ft 

3 

it 

Heinrich IV, 1 2 

11 

a 

2 

ft 

Macbeth 

11 „ 

it 

2 

tt 

Troilus und Cressida 

11 „ 

tt 

4 

a 

Sturm 

10 „ 

tt 

3 

it 

Ende gut, alles gut 

7 „ 

t 

1 

Gesellschaft 

Antomus und Kleopatra 

7 „ 

tt 

3 

Gesellschaften 

Biehard II 

6 „ 

tt 

1 

Gesellschaft 

Conolanus 

1 „ 

tt 

1 

a 


Berlin hat aueh diesmal wieder von alien deutschen Stadten die groBte 
Auffuhrungszahl zu verzeichnen 192mal ist hier Shakespeare m Szene 
gegangen Vergleicht man diese Zahl mit der entspreohenden des Vorjahres 
235, so ist allerdmgs em empfmdlicher Buckgang festzustellen Dagegen ist die 
Anzahl der aufgefuhrten Shakespeare Stucke mit 8 die gleiehe wieim Jahrel928 
geblieben, und auch die Zahl der Buhnen, die sich um Shakespeare bemuht 
haben 7, ist gegen das Vorjahr mcht zuruckgegangen Wie schon 1928, ist hier 
aueh diesmal wieder « Der Verlorene Sohn von London » zur Auffuhrung gelangt 

AuBerordentlich groB, wie auch schon lm Jahre vorher, ist der Abstand 
von der nachsten Spielziffer Diese kann Nurnberg fur sich buchen Hier 
haben 41 Shakespeare Auffuhrungen stattgefunden 

Mit 85 Shakespeare Abenden ist sodann Hamburg zu nennen, das im 
Vorjahre mit 61 Auffuhi ungen den zweiten Platz emgenommen hatte AuBer 
Berlin und Wien hat es die meisten Werke Shakespeares auf die Buhne gebracht 
5 Stucke waren hier zu sehen 

Koln, das 1928 nur 19 Shakespeare Auffuhrungen erlebt hatte, hat dies- 
mal 33 Abende zu verzeichnen 

Erst an funfter Stelle ist Munch en zu erwahnen Mehr und mehr wendet 
sich Bayems Hauptstadt von Shakespeare ab Bis auf 29 ist diesmal die Auf 
fuhrungsziffer gesunken (1928 51) 

Es folgen sodann Chemnitz mit 29 (1928 0), Bremen mit 24 (1928 
12), Breslau mit 28 (1928 21), Stuttgart mit 20 (1928 27), Erfurt und 
Essen nut je 19 (1928 22 u 31), Bonn mit 18 (1928 19) und Koblenz, 
Mannheim und Weimar mit je 17 (1928 12, 12 und 0) Shakespeare Auf 
fuhrungen 

Was Wien anbelangt, so hat diese alte Pflegstatte Shakespearescher 
Kunst fur das Benefits] ahr nur mit bescheidenen Zahlen aufzuwarten Waren 
im Vorjahre 41 Shakespeare Auffuhrungen zu verzeichnen gewesen, so smd 
es diesmal nur 16, die zusammen nur 7 Shakespeareschen Werken galfcen, 
gegenuber 10 im Jahre vorher Emim Hmbhckauf die Tradition dieser Theater- 
stadt besonders schwerwiegender Buckgang f 

SchlieBhch sei noch der Bundfunk erwahnt Er hat Shakespeare starker 
ais un Vorjahre zu Worte kommen lassen, und z war meist im Sendespiel So brachte 
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der « NordischeRundfunk » (Hamburg-Bremen Hannover-Kiel Flensburg) «Ende 
gut, alles gut» (am 15 VI ), der «Westdeutsche Rundfunk» (Koln Langenberg- 
Munster 1 W -Aachen) «Hamlet» (am 4 VII ), der «Mitteldeutsche Rundfunk» 
(Leipzig Dresden) Szenen aus «Konig Lear» (am 20 I ) und Szenen aus « Romeo 
und Julia » nach der Novelle Bandellos mit Benutzung Shakespeares (am 
29 X ), die « Deutsche Stunde m Bayern » (Munchen Numberg Augsburg- 
Kaiserslautem) « Sturm » (am 21 VI ) und die «Suddeutsche Rundfunk-A G» 
(Stuttgart Freiburg i Br ) die Shylock Szenen aus dem «Kaufmann von Ve 
nedig» (am 21 V ), 

Leipzig Egon Muhlbach 
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Mit Nachtragen zur Bibliographic fruherer Bande des Shakespeare Jahrbuchs 
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Eduard Hartl (Munchen) 


Abkurzungen 

Anglia — Anglia Zs f engl Philologie hrsg von Eugen Emenkel Halle, M Niemeyer 
Angl Beibl — Beiblatt zur Anglia Mitteilungen Uber engl Sprache und Literatur und uber 
engl Unterricht brsg von Max Friedrich Mann Halle M Niemeyer 
Arch — Archiv fur das Studium der neueren Sprachen, hrsg von A Brandi und O Schultz 
Gora Braunschweig G Westennann 

DLZ = Deutsche Literaturzeitung fur Kritik der intemationalen Wissenschaft, hrsg vom 

Verband der deutschen Akademien der Wissenschaften Leipzig Quelle & Meyer 
DVS — Deutsche Vierteljahrsschnft fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, hrsg 
von P Kluckhohn und E Rothacker Halle M Niemeyer 
DL = Die Literatur (Fortsetzung des Literanschen Echos) Stuttgart, Deutsche Verlags 

anstalt 

DNSpr — Die neueren Sprachen Zs f neusprachlichen Unterricht hrsg von W Kuchler 
und Th Ziegler Marburg N G Elwert 
Edda — Edda Nordisk Tidskrift for Literaturforskning Christiania 
E Studien — Englische Studien, hrsg von J Hoops Leipzig, 0 R Reisland 
E Studies = English Studies A Journal of English Letters and Philology, ed by E Kruisinga 
and W Zandvoort Amsterdam, Swets & Zeitlinger 
Euph = Euphonon Zs fur Litgraturgeschichte Leipzig C Eromme 
GR == The Germanic Review Ed bj R H Fife, F W J Heuser and 4 F J Remy 

New York Columbia University Press 

GRM = Germanisch Romamsche Monatsschnft hrsg von Heinrich u Franz R Schroder 
Heidelberg, C Winter 

Jb — Shakespeare Jahrbuch hrsg von Wolfgang Keller Leipzig B Tauchnitz 

N Jb = Neue Jahrbucher fiir Wissenschaft und Jugendbildung hrsg von H Wemstook, 
E Wilmanns und E Scbon Leipzig B G JCeubner 
JEGPh = The Journal of English and Germanic Philology Urbana Illinois 
LTS = The Times, Literary Supplement London 

Lbl = Literaturblatt fiir germanische und romamsche Philologie hrsg von O Behaghel 

und F Neumann Leipzig, 0 R Reisland 
LZbl = Literansches Zentralblatt Leipzig 

Litteris #w Littens An International Critical Review of the Humanistics Published bv the 
Society of Letters at Lund 

MLN *=* Modem Language Notes, ed by Edwm Greenlaw Baltimore, The Johns Hopkins 
Press 

MLR — The Modem Language Review A Quarterly Journal ed for tnc Model i Hu i mt il 
R esearch Association by J G Robertson etc Cambridge, Ln Pi j 

MPh = Modem Philology A Journal devoted to research m Modem I a lgu^gi i id Lite 
ratures Chicago, The University of Chicago Press 
Mus == Museum Maandblad voor Philologie en Geschiedenis onder Redactie van P J 

Blok etc Leiden A W Sijthoff 

Neoph = Neophxlologus Groningen, Den Haag J B Wolters 

N & Qu = Notes and Quenes for Readers and Writers, Collectors and Librarians London 

PhQ * Philological Quarterly A Journal devoted to Scholarly Investigation in the Classical 

and Modem Languages and Literatures Iowa City, Iowa 
PMLA » Publications of the Modem Languid Vs oiivion or V nc lea Baltimore 

BAA ** Revue Anglo AmMcaine, paraissani to ia ha deux mois Directeurs L Cazamian 

et C Cestre Paris, Les Presses Lmvcrsitairc3 de Iraice 
RBSt s« The Review of English Studies V Quarctrh Toumal of English Literature and 
the English Language, ed by R B McKerrow London, Sidgwick & Jackson 
Sh * Shakespeare 

SP «■ Studies in Philology ed by James F Royster, published quarterly by the University 

of North Carolina Press 

ZFEU m Zs f franzdsischen und englischen Unterricht, hrsg von Wilhelm Gaede und Albert 
Kruse Berlin Weldmannsche Buchhandlung 
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I GESAMTAUSGABEN 1 ) 

[im Original und in Dbersetzung] 

1 Arden Shakespeare, ed byE H Wright Timon of Athens NewYork, 

Heath 1928 160 S 

2 Forty nine Minute Plays from Shakespeare, ed by Fred G Barker 
London, Macmillan 1928 

3 The Works of Shakespeare The Text of the First Folio, with 
Quarto variants and a selection of modem readings, ed by Herbert Far) eon 
The Tempest, The Two Gentlemen of Verona, The Merry Wives of Windsor, 
Measure for Measure, The Comedy of Errors, Much Ado About Nothing, and 
Love’s Labour’s Lost London, Nonesuch Press X, 590 S 

4 William Shakespeare Dramatische Werke Nach der Schlegel- 
Tieckschen Ubersetzung Mit emer Einfuhrung von Wilhelm Heise Leipzig, 
Ph Reclam 1927 

5 The New Shakespeare Shakespeare’s Works, ed for the Syndics 

of the C n V ( » T r 'ty Press by Sir Arthur Quiller Couch and John 
Dover U i • » 1 Umversity Press As You Like It 1926 — 

Rez E S. , I i )2- ^ 55 — 58 (H de Groot) — RAA 5, 1927/28, S 169 
bis 172 (F C Danchin) — Rev beige 7, S 1098 — 1099 (F Delatte) — The 
Merchant of Venice 1926 — Rez Neoph 18, 1928, S 38 — 51 (BAP van 
Dam) — All’s Well That Ends Well 1929 XXXVI, 202 S — Rez Angl 
Beibl 41, 1930, S 104^-109 (H T Price) 

6 The New Readers’ Shakespeare, ed by G B Harrison and F H 
Pntchard The Merry Wives of Windsor London, Harrap 1928 132 S 

7 Shakespeares dramatiske Vserker oversat og kommenteret af V 
0sterberg Kobenhavn, J H Schultz 10 Bde — Rez Jb 65, N F 6, 1929, 
S 209 — -214 (L Magon) 

8 Pruiz Heinrich XXXIX ReuB Ausgabe William Shakespeare, 

A Midsummer Night’s Dream Twelfth Night Bd 1 und 2 Helerau, Avalun- 
Verlag, London, Bumpus 1927 172, 210 S 

9 William Shakespeare Lustspiele In neuer Ubersetzung von Hans 
Rothe Leipzig, List 1928 XXXVI, 439 S 

10 William Shakespeare Dramatische Werke und Sonette Hrsg 
von K Martin Schiller 12 Bde Leipzig, Hendel 1927 

11 A School Shakespeare, ed by Richard Burton, George Stuart 
Gordon, C T Onions A Midsummer Night’s Dream, The Merchant of Vemce, 
As You Like It, The Tempest, Richard II, Henry V, Julius Caesar, Hamlet, 
Macbeth London, Oxford Umversity Press 1928 XXXVI, 661 S 

12 Tempelklassiker William Shakespeares Werke, engliseh und deutsch, 

hrsg von Levin Ludwig Sehuckmg und Else v Sehaubert Berlin, Tempel- 
verlag Der Sturm Cymbelme 1928 251, 267 S — Troilus und Cressida 
Mafi fur MaB 1929 265 Doppelseiten -f S 267 — 288 — Ref ZFEU 28, 

1929, S 550 — 551 (Hermann Jantzen) 

13 William Shakespeare A Facsimile of the First Folio Text With 
an Introduction by John Dover Wilson and a List of Modem Readings London, 
Faber and Gwyer As You Like It The Winter’s Tale Julius Caesar An- 
tony and Cleopatra (s Jb 65, S 259, Nr 13) 


II AUSGABEN UND UBERSETZUNGEN EINZELNER DRAMEN 
nebst den dazugehongen Erlauterungsschriften 
All* s Well That Ends Well 

Ed s Nr 5 

Antony and Cle&patra 

Ed s Nr 13 

14 Latymer «Bendels» LTS, Feb 2, 1928, S 80(zuA W 11,11,213) 


l ) Em * vor der betreffenden Summer bedeutet, d&B das Werk im Original vorgelegen hat 
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15 Simpson, Lucie Shakespeare s «Cleopatra» Fortnightly Revue 129, 
S 882 — 342 

16 Stoll, Elmer Edgar Cleopatra MLR 23, 1928, S 145 — 163 

As You Like It 

Ed s Nr 5, 11 und 18 

*17 Babcock, Robert W As You Like It III, II MLN 44, 1929, 
S 41 — 42 

*18 Eichler, Albert «Love’s Labour’s Lost» und «As You Like It» als 
Hofauffuhrungen E Studien 64, 1929, S 352 — 361 (Schick Festschrift) 

19 Elkins, Pid Figurmen zu «Wie es Euch gefallt» Ekhofblatter, 
Landestheater Gotha, 1927/28, H 18 

*20 Tannenbaum, Samuel A An Emendation of «As You Like It» 
II, VII, 73 MLN 44, 1929, S 428—430 

21 Tilley, Morris P Shakespeare’s «Purge» of Jonson LTS, Oct 11, 

1928, S 786 

Comedy of Errors 

22 William Shakespeare The Comedy of Errors Ed by Thomas 
W Baldwin New York [1928] 

Ed s Nr 3 

Cymbehne 

28 William Shakespeare Cymbehn Schauspiel m 5 Aufzugen Auf 
der Grundlage der Ubersetzung von Wolf Graf Bauchssm, ubertragen und fur 
die Buhne emgenchtet von Siegfried Anheifier Koln, Gehly 1927 100 S 

Ed s Nr 12 

24 Law, Robert Adger An Unnoted Analogue to the Imogen Story 
University of Texas Studies m English, Nr 7, 1927, S 133 — 135 

Hamlet 

25 William Shakespeare Hamlet, Prince of Denmark Ed by Joseph 
Quincy Adams Boston, Houghton Mifflin Co 1929 VII, 356 S — Rez 
MLN 45, 1930, S 190—191 (Baldwin Maxwell) 

26 William Shakespeare Amleto Testo riveduto, con version© k fronte, 
intro duzione e commento a cura di Raffaelo Piccoli Firenze, Sansom 1927 

Ed s Nr 11 

27 Allen, Percy Historical Originals of Ophelia Sh Rev 1, S 166 
bis 171 

28 Baty, Gaston Visage de Shakespeare Masques, Cahiers d’art 
dramatique, Oct 1928 

29 Bergdol, Ed Hamlet’s Name Scandinavian Studies and Notes 10, 

1929, S 159—175 

80 Blankenfeld, Fritz Hamlet Em Deutungsversuch auf Grtind von 
Brunners Lehre Potsdam 1928, Veroffentlichung der Constantm-Brunner 
Gemeinschaft 

81 Campbell, A Y The Problems of Hamlet LTS Sept 12, 1929, 
S 704 (zu Haml I, IV) 

82 Chass6, Charles Les Textes de Hamlet Figaro, 13 Oct 1928 

83 Chevalley, Abel Les deux Hamlets Mercure de France, 1 Dez 
1928 — Ref RAA 6, 1928/29, S 291 

34 Faggi, A II Foscolo e r«Amleto » II Marzocco 33, H 21 

*85 Fairehdd, A H R Fighting m the Churchyard PhQu 8, 1929, 
S 388 — 394 

86 Falke, Konrad Kamz als Hamlet Em Abend im Theater Zurich, 
Rascher & Co 1929 

87 Gouhier, H Hamlet, prince de Danemark Revue des Jeunes, 
10—25 Dez 1928 

*88 Gray, Henry David Reconstruction of a Lost Hay PhQu 7, 
1928, S 254—274 — Rez Jb 65, N F 6, 1929, S 220 (Bernhard Beckmann) 
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39 Hauptmann, Gerhart Hamlet m neuer Gestalt Voss Ztg 1927, 
286, Unterhaltungsblatt — Rez Der Neue Weg 67, 4 — Die Scene 18, S 58 
bis 54 (Berthold Held) 

*40 Kalepky, Theodor Zu Shakespeares Abridgement ZFEU 28, 
1929, S 440—441 (zu Haml II, II) 

*41 KeBler, Harry Graf Craigs (Hamlet » Zur Ausstellung lm Munchener 
Theater-Museum Munchener Neueste Nachnchten Nr 110, 28 April 1930, S 8 

42 Lawrence, W J The Pirates of Hamlet » Criterion, Juli 1929 

43 McCarthy, Edith E The Portraits in Hamlet » LTS Aug 30, 

1928, S 617, s ebda Sept 6, 1928, S 632, Sept 30, 1928, S 667 (William 
Poel) 

44 Ramello, Giovanni The Tragicall Histone of Hamlet, Prince of 
Denmarke, 1603 Torino, Fratelli Bocca 1930 VII, 293 S (== Studi sugli 
Apocnfi Shakespeariam ) 

45 Rea, John D Hamlet and the Ghost Again English Journal 18, 

1929, S 207—218 

*46 Saenger, Eduard Die Tragodie der Tragodie N Jb 6, 1930, S 217 
bis 219 

*47 Schaubert, Else v He's fat and scant of breath Anglia 52, N P 
40, 1928, S 93—96 

*48 Schaubert, Else v Die Stelle vom Hauhen Pyrrhus » (Hamlet 
11,2, 460 — 551) m lhrem Verhaltms zu Marlowe Nashes «Dido», zu Seneca 
und dem «Urhamlet» und damit lhrer Bedeutung fur Datierungsfragen, Quarto 
problem und Nashes Angnff auf Thomas Kyd Anglia 53, N F 41, 1929, S 374 
bis 439 

49 Ward, H Gordon Du Bellay and Shakespeare N & Qu Vol 155, 
1928, S 417 

*50 Willoughby, Edwm Eliott A Note on the Relationship of the First 
and Second Quartos of Hamlet » Anglia 52, N F 40, 1928, S 288 

51 Wyrsch, Jakob Don Quijote und Hamlet Schweizensche Rund- 
schau 28, S 310 — 324 


Henry IV 

52 Cowl, R P Sources of the Text of Henry the Fourth, Parts I and II 
London, Elkm Mathews & Marrot 54 S 


Henry V 

Ed s Nr 11 

*53 Baker, Harry T A Note on Henry V» MLN 44, 1929, S 176 
54 Porter, C Endymion Act and Chorus m Henry V» LTS Nov 8, 
1928, S 833—834, vgl dazu LTS Nov 15, 1928, S 859 (William Poel) 
*55 Sharpe, Robert Boies «We Band of Brothers)) SP 26, 1929, S 166 
bis 176 

56 Yvon, P L’ Henry V de Shakespeare interprets par Barbey 
d'AureviHy RAA 6, 1928/29, S 50—54 


Henry VI 

57 Alexander, Peter Shakespeare's Henry VI and Richard III With 
an Introduction by Alfred W Pollard Cambridge University Press 1929 
VIII, 229 S (== Shakespeare Problems By A W Pollard and John Dover 
Wilson, 3 ) — Rez Angl Beibl 41, 1930, S 97—102 (Ernst Groth) 

58 Baldwin, Thomas W Texts and Prompt Copies LTS, April 19, 
1928 S 290 

59 Chambers, Sir E K Actors' «Gag» m Elizabethan Plays LTS, 
March 8, 1928, S 170 — Dazu LTS, April 19, 1928, S 290 (T W Baldwin) 

60 Doran, Madeleine Henry VI, Parts II and III Their Relation 
to the Contention and the True Tragedy University of Iowa Studies, Hu- 
manistic Senes, Vol IV, No 4, 1928 



256 


Hartl, 


*61 Grenzmann, Wilhelm Die Jungfrau von Orleans in der Dichtung 
Berlin, W de Gruyter & Co 1929 VII, 74 S (= Stoff- imd Motivgeschichte 
der deutschen Literatur, hrsg v P Merker und G Ludtke, HI) — Rez 
Angl Beibl 40, 1929, S 245—248 (W Fischer) 

62 Jan, B v Das literansche Bild der Jeanne d’Arc 1429 — 1926 
Ha lle, M Niemeyer 1928 (== Beihefte zur Zs fur roman Philologie, H 76) — 
Rez Lbl 50, 1929, S 192—195 (V Klemperer) — Mus 36, 1928/29, S 246 
(H Brugmans) — N Jb 5, 1929, S 111 — 113 (Eduard Schon ) — Zs f frz 
Sprache u Literatur 52, H 7/8 (W Fischer) 

63 Klemperer, Victor Jeanne d’Arc als dichtensche Gestalt Biele- 
feld, Velhagen & Klasmg 1929 (= Idealistische Literaturgeschichte ) 

64 Soons, J J Jeanne d’Arc au theatre Etude sur la plus ancienne 
tragedie, suivie d’une liste chronoiogique des oeuvres dramatiques dont Jeanne 
d’Arc a fourni le sujet en France de 1890 k 1926 Diss Amsterdam 1929 258 S 
— Rez Mus 36, 1928/29, S 313 — 314 (H Brugmans) — Neoph 15, 1930, 
S 71 ( J J S ) 

Henry VIII 

65 Law, Robert Adger Two Notes on Shakespearean Parallels Um 
versity of Texas Studies m English, No 9, 1929, S 82 — 85 

John 

66 Barnard, F P The Whitewashing of Kmg John by Shakespeare 
N & Qu Vol 157, Oct 12, 1929, S 255—257 

*67 Nichols, Charles Washburn A Reverend Alterer of Shakespeare 
MLN 44, 1929, S 30—32 

*68 Richter, Helene Shakespeare auf der Wiener Buhne «Komg 
Johann » lm Deutschen Volkstheater Jb 65, N F 6, 1929, S 237 — 240 

Julius Caesar 

69 William Shakespeare, Julius Caesar Hrsg v Heinrich Gotha 
L Klotz 1929 66 S — Ref ZFEU 28, 1929, S 557 (W Domann) 

Ed s Nr 11 und 13 

*70 Francke, Otto Theaterschau « Julius Caesar » zu Ehren der Deut- 
schen w Gt-J '■'ban. neu emstuoiert Nach der Ubersetzung von 

AW Q c ibg' Wnc n j» und Inszenierung Franz Ulbnch Jb 65, 
N F 6 1929 >r>-24^ 

*71 Parrot, T M Marlowe, Beaumont, and « Julius Caesar » MLN 44, 
1929, S 69—77 — Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 219— 220 (Bernhard Beckmann) 

72 Proestler, Mary «Caesar Did never Wrong but with Juste Cause » 
PhQu 7, 1928, S 91—92 

73 Schestov, Leo The Ethical Problem m « Julius Caesars New 
Adelpbi, N S 1, S 348—356 

74 Tannenbaum, Samuel A An Emendation to « Julius Caesar » 
Shakespeare Review 1, 1928, S 322 — 323 

Lear 

75 William Shakespeare, Kmg Lear Bankside Acting Edition Ed 

by F J Hawey Darton Gardner, Darton 1928 191 S 

*76 Brunner, Karl Der «Komg Lear »- Text des Wiener Burgtheaters 
von 1870 E Studien 64, 1929, S 362 — 369 (Schick Festschrift) 

*77 Kurrelmeyer, W Another Letter from Tieck to Carus MLN 43, 
1928, S 308—309 

78 Prager, H Deutung von Shakespeares Lear im Sinne emer Philo 
sopke der Famihe Logos 18, 1 H 

Love’s Labour's Lost 

Ed s Nr 3* 

*79 Bicker, Albert «Love’s Labour’s LosU und «As You Like IU als 
Hofauffuhrungen E Studien 64, 1929, S 352—361 (Sckck-Festschnft) 
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Macbeth 

80 William Shakespeare Macbeth Ed by E E Kellett London, 
Benn 1928 

81 William Shakespeare Macbeth Hrsg v Riemann Gotha, L Klotz 
1929 72 S — Ref ZFEU 28, 1929, S 557 (W Domann) 

Ed s Nr 11 

82 Gundolf, Friedrich Shakespeares Macbeth Die Horen 5, H 1 
88 Herrmann, H Macbeth, erne Interpretation Zs f Asthetik u 

allg Kunstwissenschaft 22, H 4 

84 Horn, Wilhelm Die Kinder des Macbeth Arch 83 Jg , 154 Bd , 
1928, S 275 — 276 

85 Lumsden, Louisa Innes Macbeth m History and m the Play 
Blackwood’s Magazine 223, S 479 — 489 

Measure for Measure 

Ed s Nr 3 und 12 

86 Durham, W H (Measure for Measure » as Measure for Critics 
Essays m Criticism by Members of the Department of English University 
of California Publications m English, No 1, 1929, S 113 — 132 Berkeley, 
University of California 


The Merchant of Venice 

87 William Shakespeare The Merchant of Venice Ed by P H B 
Lyon London, Benn 1928 

88 William Shakespeare The Merchant of Venice A Selection of 
the Chief Scenes Hrsg und mit Anmerkungen versehen von K Richter 
Munchen, Kellerer [o J] 64 + 56 S (= Kellerers Enghsche Ausgaben, 
Bd 25 ) — Ref ZFEU 28, 1929, S 557 (W Domann) 

Ed s Nr 5 und 11 

*89 Brown, Beatrice D Mediaeval Prototypes of Lorenzo and Jessica 
MLN 44, 1929, S 227ff 

90 Gnmm, Carl v In Sachen Shylock gegen Antonio Zur Auf- 
fuhrung des Kaufmanns von Venedig lm Staatliehen Schauspielhaus Char 
lottenburg 1927 

91 Kuhl, Ernest «Mv Wealthy Andrew » LTS Dec 27, 1928, S 1025 
*92 Rea, John D Shylock and the Processus Belial PhQu 8, 1929, 

S 311—313 

*98 Volbeda, R Over de Shylockfiguur H Neoph 14, 1929, S 196 
bis 204 III ebda S 274-281 (vgl Jb 65, 1929, S 264, Nr 104) 

*94 Wenger, Berta Viktona Shylocks Pfund Fleisch Erne stoff- 
geschichtliche Untersuchung Jb 65, N F 6, 1929, S 92 — 174 
S auoh Nr 157 

The Merry Wives of Windsor 
Ed s Nr 3 und 6 

A Midsummer Night's Dream 
Ed s Nr 8 und 11 

95 Bing, J Shakespeares Sommernatsdrom Edda 28, H 2 

Much Ado About Nothing 

96 William Shakespeare Much Ado About Nothing Parallel Passage 
Edition Ed by Alphonse Gerald Newcomer, and completed by Henry David 
Gray California, Stanford University Publications Vol I, No 2 1929 327 S 
— Ref Arch 84 Jg , 156 Bd , 1929, S 308—309 — MLN 45, 1930, S 208 
(Charles G Osgood) 

Ed s Nr 3 

97 Rhodes, R Compton (Much Ado About Nothing » at Oxford, 1606 
Shakespeare Review 1, 1928, S 28 — 32 
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Othello 

98 Harrison, T P jr «Othello » as a Model for Dryden m «A11 for Love» 
Umversity of Texas Bulletin, Studies in English, No 6, 1927, S 136 — 143 

99 Knight, G- Wilson The Style of «Othello» Fortnightly Review, 
May 1929 

100 Lawrence, W J «The Moor of Venice » LTS March 7, 1929 

101 Young, T E An Emendation of Shakespeare’s Text Nation 
& Ath 43, 421 

Pericles 

102 Cowl, R P The Authorship of «Pencles», and the Date of «The 
Life and Death of Lord Cromwell » London, Mathews and Marrot 1927 

Richard 11 

Ed s Nr 11 

S auch Nr 157 

Riclmd 111 

103 Alexander, Peter Shakespeare’s «Henry VI» and «Richard III» 
With an Introduction by Alfred W Pollard Cambridge Umversity Press 1929 
VIII, 229 S (= Shakespeare Problems By A W Pollard and John Dover 
Wilson, 3 ) — Rez Angl Beibl 41, 1930, S 97 — 102 (Ernst Groth) [=Nr 57 ] 

Romeo and Juliet 

*104 Babcock, Robert Weston Romeo and Juliet I, IV, 86 An Emen 
dation PhQu 8, 1929, S 407 — 408 

105 Law, Robert Adger Two Notes on Shakespearean Parallels Uni 
versity of Texas Studies in English, Nr 9, 1929, S 82 — 85 

106 Law, Robert Adger On Shakespeare’s Changes of his Source Material 
in Romeo and Juliet Umversity of Texas Studies m English, No 9, 1929, 
S 86 — 102 

107 Sampley, Arthur M Sixteenth Century Imitation of «Romeo 
and Juliet » Umversity of Texas Studies in English, Nr 9, 1929, S 103 — 105 

*108 Tannenbaum, Samuel A Romeo and Juliet I, IV, 86 PhQu 9, 
1930, S 72 — 73 

The Tempest 

109 William Shakespeare La Tempete Traduction par Joseph Aynard 

Pans, Les Belles Lettres 1927 180 S — Rez RAA 5, 1927/28, S 468—472 

(ferule Legouis) 

110 William Shakespeare The Tempest Ed by E Thompson London, 
Benn 1928 

Bd s Nr 3, 11 und 12 

♦111 Bouquet, Karl Jakob Ayrers «Sidea», Shakespeares «Tempest» und 
das Marehen Marburg, N G Elwert 1929 112 S (= Beitrage zur deutschen 

Literaturwissenschaft, hrsg v Ernst Elster, Nr 32 ) — Rez Angl Beibl 41, 
1930, S 26—27 (Helene Richter) — Jb 65, N F 6, 1929, S 194—195 (W 
Keller) — Ref Arch 85 Jg , 157 Bd , 1980, S 142 

*112 Hecht, Hanna Der «Stuxm» als Festauffuhrung bei der Einweihung 
der neuen Oberrealschule m Gottingen Jb 65, N F 6, 1929, S 249 

Timon of Athens 

Ed s Nr 1 

113 Baker, Marry T «A Wide Sea of Wax» MLN 45, 1930, S 146 

Titus Andromcus 

*114 Bolton, Joseph S G The Authentic Text of «Titus Andromcus » 
PMLA 44, 1929, S 765—788 

*115 Bolton, Joseph S G Two Notes on «Titus Andromcus » MLN 
45, 1980, S 139—141 
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JL fUWIMJ W»Ur V/COCfCUU 

Ed s Nr 12 

116 Alexander, Peter Troilus and Cressida, 1609 Library 9, 1928, 
S 267—286 — Rez Jb 65, N F 6, 1929, S 221 (Bernhard Beekmann) 

117 Eckhardt, Eduard Zur Rolle des Thersites m « Troilus and Cressida » 
E Studien 64, 1929, S 870—879 (Schick Festschrift) 

*118 Francke, Leo Theaterscb.au Troilus und Cressida in Dresden 
Jb 65, N F 6, 1929, S 242—245 

119 Harmatopegos Troilus and Cressida «My Sacred AunU (IV, V, 184) 
N & Qu Vol 155, 18 Aug 1928 

*120 Stem, Elizabeth Caxton’s «Recuyell» and Shakespeare’s «Troilus» 
MLN 45, 1930, S 144r-146 


Twelfth Night 

121 William Shakespeare Twelfth Night A Facsimile of the First 
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N F 6, 1929, S 196 (W Keller) ' 

(266) Herford The Post-War Mind of Germany 1927 — Rez MLN 
61— 63 (Ernst Feise) — MLR 23, 1928, H 3 (J G Robertson) — 
Ref ZFEU 28, 1929, S 551 — 552 (Hermann Jantzen) 

(68, 88) Hoohgesang Wandlungen des Dichtstils 1926 — Rez Zs f 
roman Philol 48, H 5/6 (Leo Jordan) 

(131) Hulsmann Metaphem m Shakespeares «Eomeo and Juliet » 1927 

— Bez Jb 65, N F 6, 1929, S 194 (W Keller) 

(63, 271) Hummel A Shakespeare Reader 1926 — Ref E Studien 64, 
1929, S 163 (O Glode) 

(62, 417) Kellner Restoring Shakespeare 1925 — Rez DNSpr 36 

1928, S 530 — 533 (W Fischer) P ' 

(113) Kroepelm Viel Larm um Nichts 1927 — Rez DNSpr 37, 

1929, S 333 — 334 (Otto Weidenmuller) — E Studien 65, 1930, S 105 — 106 
(A Eichler) 

(62, 430) Kuhl Shakespeare’s «Lead Apes in Hell» 1925 — Rez 
Angl Beibl 40, 1929, S 51—54 (Ehse Deckner) 

(286) Kuhl Contemporary Politics in Elizabethan Drama 1928 — 
Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 222 (Bernhard Beckmann) 

(289) Lawrence The Physical Conditions of the Elizabethan Public 
Playhouse 1927 — Rez JEGPh 28, 1929, S 483 — 437 (Joseph Qumcy 
Adams) — LTS, July 5, 1928, S 493—494 — Shakespeare Review 1, 1928, 
S 119—120 (W B Kempling) — Ref Rev beige 7, S 1098 (F Delatte) — 
Theatre Arts Monthly 12, S 375 (D M Morton) 

(291) Lawrence Shakespeare’s Workshop 1928 — Rez LTS, Aug 9, 

1928, S 578 — New Adelphi 1928, S 158 (J M Murry) — RAA 6, 1928/29, 
S 359 — 360 (G Lambm) — Shakespeare Review 1, 1928, S 354— 356 (W 
B Kempling) — Ref English Rev 47, S 492 — 493 — London Mercury 19, 
S 210 — 211 (Ren6 Hague) — Saturday Review 146, S 128 

(294) Lewis The Lion and the Fox 1927 — Rez E Studies 10, 1928, 
S 1—8 (Mano Praz) — RAA 5, 1927/28, S 53—54 (A Feuillerat) 

(99a) Lmthicum «My Jewish Gabardine » 1928 — Ref Jb 65, N F 6, 

1929, S 219 (Bernhard Beckmann) 

(296) Longworth Shakespeare, Actor-Poet 1927 — Rez English Rev 
46, S 246—247 — LTS Feb 2, 1928, S 75 — London Mercury, 17, S 474 
bis 475 (D S Mirsky) — Theatre Arts Monthly 12, S 151 — 152 — Yale 
Review, N S 17, S 409 — 410 (Tucker Brooke) 

(59/60, 9010) Lucas Seneca and Elizabethan Tragedy 1922 — Ref 
Arch 84 Jg , 155 Bd , 1929, S 141—142 

(42) Mackail The Text of Hamlet I, II, 129 1928 — Rez LTS, 

Nov 1, 1928, S 806 (John Dover Wilson) — ebda Nov 15, 1928, S 859 
(Mark Hunter) — ebda Nov 22, S 910 (Wilhelm Marschall) — ebda Nov 29, 
S 938 (Marshall Montgomery - ) 

(44) Malone More Etymologies for Hamlet 1928 — Rez Jb 65, 
N F 6, 1929, S 220—221 (Bernhard Beckmann) 

(46) Marschall Die neun Dichter des Hamlet 1928 — Ref MLN 44, 
1929, S 485 (Harry Morgan Ayres) 

(308) M4groz Shakespeare as a Letter Wnter 1928 — Rez LTS, 
March 15, 1928, S 185 — Shakespeare Review 1, 1928, S 122 — 123 (W B 

(315) Moosmann Englisehe Literaturstunden auf der Oberstufe — 
Rez Angl Beibl 40, 1929, S 91—93 (Heinnch Nidecker) —DNSpr 36, 1928, 
8 466—467 (Karl Ebrke) 

(60) Murry A Shakespeare Problem 1928 — Rez LTS, Aug 2, 
1928, S 568 (G Wilson Kmght) — ebda Aug 9, 1928, S 581 (William Poel) 

— ebda Aug 16, S 593 (Edgar I Fnpp) 

Jahrbuch 66 ^ 
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(323) Nicoll The Development of the Theatie 1927 — Bez MLN 40, 
1929, S 486 — 487 (Louis B Wright) — Saturday Bev of Literature 4, S 842 
(D M Oenslager) 

(325) Nicoll Studies m Shakespeare 1928 — Bez LTS, May 31 

1928, S 410 — London Mercury 17, S 712 — 713 (Ben6 Hague) — MLN 44, 

1929, S 56 — 58 (Harry Morgan Ayres) — Nation A Ath 42, S 908 (Bonamy 
Dobr6e) 

(63, 287) Noithup A Begistei of Bibliogiaphies 1925 — Bez MLN 
44, 1929, S 410 — 412 (Tom Peete Cross) 

(333) Praz Macchiavelli and the Elizabethans 1928 — Bez Angl 
Beibl 40, 1929, S 121—123 (S B Liljegien) — Jb 65, N F 6, 1929, S 208 
bis 204 (W Keller) — BAA 6, 1928/29, S 358—859 (A BrulS) 

(63, 298) Bannie Scenery m Shakespeare’s Plays 1926 — Bez BAA 
5, 1927/28, S 566 — 567 (Georges Meyer) 

(63, 300) Beed Songs fiom the Butish Drama 1925 — Bez MLN 
48, 1928, S 207—208 (Henry Ten Eyck Perry) 

(68, 148) Robertson The Problems of the Shakespeaie Sonnets 1926 

— Bez BAA 5, 1927/28, S 260—262 (Charles Mane Garmei) 

(343) Rothe Grunde, die gegen eme Neuubersetzung Shakespeares 
sprechen 1927 — Bez Dei Neue Weg 57, 9 (Emil Lind) — Die Szene 18, 
S 42 — 46 (Alfred Schirokauer Die Aufweitung Shakespeaies) 

(345) Sack Daistelleizahl und Rolleiweiteilung bei Shakespeare 1928 

— Rez Angl Beibl 40, 1929, S 114—115 (Helene Richtei) — E Studien 65, 

1930, S 107—108 (Max J Wolff) — Jb 65, N F 6, 1929, S 193 (W Keller) — 
Lbl 50, 1929, S 428—429 (H M Flasdieck) — Ref ZFEU 28, 1929, S 151 

(346) Salditt Hegels Shakespeare Intel pretation 1927 — Bef ZFEU 
28, 1929, S 805 — 806 (H Jantzen) 

(348) Schellmg Shakespeaie and Demi- Science 1927 — Bez Angl 
Beibl 40, 1929, S 324 — 326 (Levin L Schuckmg) — B\A 5,1927/28 S 468 
bis 472 (Emile Legoms) — Shakespeare Review 1, 1928, S 202 — 203 (W B 
Kemplmg) — Yale Review, NS 17, S 409 (Tucker Biooke) 

(63, 313) Schuckmg Charakterprobleme bei Shakespeare 2 Aufl 
1927 — Rez DNSpr 87, 1929, S 387—342 (Helene Richter) — Lbl 49, 

1928, S 419 — 420 (Florian Asanger) — BAA 5, 1927/28, S 358 — 359 (A 
Koszui) — Revue Germamque 19, I, S 87 (L M ) 

(856) Schuckmg Die Farmlie mi Puritamsmus 1929 — Rez Angl 
Beibl 40, 1929, S 129—133 (Herbert Schoffler) — DLZ 50, 1929, H 20 
(Herbert Schoffler) — E Studien 65, 1930, S 164 — 167 (Friedrich Depken) — 
MLR 24 April 1929, H 2 (G C Moore Smith) — N Jb 5, 1929, S 359 — 860 
(Walter Hubner) — Ref ZFEU 28, 1929, S 470—471 (H Jantzen) 

(359) Sessely L’Influence de Shakespeare sur Alfred de Vigny 1927 

— Bez Revue Critique 62, S 315 — 316 (Pierre Martino) 

(63, 816) Shakespeare Jahrbuch, 62 Bd 1926 — Bez DNSpr 37, 

1929, S 160—162 (Marie Schutt) — E Studien 63, 1928/29, S 107—110 
(A Eichler) — BAA 5, 1927/28, S 256 (A Koszui) 

(861) Shakespeare Jahrbuch, 68 Bd 1927 — Bez DNSpr 37, 1929, 
S 160—162 (Marie Schutt) — E Studien 65, 1980, S 100—104 (A Eichler) — 
LTS, May 3, 1928, S 335 — MLN 44, 1929, S 56—58 (Harry Morgan Awes) 

— Bef BAA 6, 1928/29, S 62—68 (G Lambm) 

(862) Shakespeare Jahrbuch, 64 Bd 1928 — Bez Angl Beibl 40, 
1929, S 123—127 (J Hedbavny) — DL 31 Jg , 1929, S 733— 734 (Albert 
Ludwig) — LZbl 79, S 2015 — Bef Arch 84 Jg , 155 Bd , 1929, S 148 
bis 144 — MLN 44, 1929, S 485 (Harry Morgan Ayres) — ZFEU 28, 1929, 
S 151 — 152 

(68, 828) Sisson Shakespeare m India 1926 — Bez Jb 65, N F 6, 
1929, S 216—217 (Richard Schmidt) 

(102) Small Shakespearean Character Interpretation 1927 — Bez 
MLN 44, 1929, S 54 — 56 (Robert Adger Law) — Mus 35, 1927/28, H 6 
(868) Smart Shakespeare Truth and Tradition 1928 — Bez LTS, 
Apnl 12, 1928, S 268 — London Mercury 18, S 657 (John Freeman) — 
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Manchester Guardian Weekly 18, S 278 (H B C ) — Shakespeare Review 
1, 1S28, S 118 — 119 (W B Kempling) 

(864) Smith, R M Shakespeare m the 19th Century 1928 — Rez 

Angl Reibl 40, 1929, S 99—101 (H T Price) — DLZ 50, 1929, H 32 

LTS, Sept 27, 1928, S 683 — Library, N S 9, S 223 (J D W ) — London 
Mercury 19, S 105 (John Freeman) — MLN 44, 1929, S 270—271 (Hazelton 
Spencer) — Nation & Ath 43, S 427 (Leonard Woolf) — N & Qu Vol 155, 

1928, S 90 RAA 6, 1928/29, S 444 (A Digeon) — Shakespeare Review 

1, 1928, S 269—271 (W B fcemplmg) * 

(367) Spencer Shakespeare Improved 1927 — Rez Angl Beibl 40, 

1929, S 299 — 304 (Albert Eichler) — JEGPh 28, 1928, S 138—139 (Robert 
Adger Law) — LTS, July 5, 1928, S 493— 494 — Manchester Guardian 
Weekly 18, 172 (A N M ) — PhQu 7, 1928, S 318—319 (Bartholow V Craw- 
ford) — Shakespeare Revue 1, 1928, S 356—357 (W B Kempling) 

(371) Steele Plays and Masques at Court 1926 — Rez MLN 43, 
1928, S 492—493 (Louis B Wright) 

(373) Stoll Shakespeare Studies 1927 — Rez LZbl 79, S 448 (W 
Fneser) — Yale Review, NS 17, S 406 — 108 (Tucker Brooke) 

(62, 592) Studies m Shakespeare, Milton, and Donne 1925 — Rez 
JEGPh 28, 1929, S 561—562 (Hams Fletcher) 

(375) Tarmenbaum The Booke of Sir Thomas More 1927 — Rez 
Angl Beibl 40, 1929, S 362 — 364 (Eilert Ekwall) — E Studien 63, 1928/29, 
S 428 — 429 (Eduard Eckhardt) — E Studies 11, 1929, S 73—74 (Mano 
Praz) — JEGPh 28, 1929, S 555—557 (Robert Adger Law) — Library, 
N S 9, S 202 — 211 (W W Greg) — Shakespeare Review 1, 1928, S 43 — 14 
(W B Kempling) — Yale Review, NS 17, S 409 (Tucker Brooke) 

(376) Tannenbaum Problems in Shakespeare’s Penmanship 1927 — 
Rez London Mercury 19, S 209—210 (Rend Hague) — Manchester Guardian 
Weekly 19, S 73 (H B C ) — Shakespeare Review 1, 1928, S 42—43 (W B 
Kempling) — Yale Review, N S 17, S 408 (Tucker Brooke) — Dazu LTS, 
Jan 12, 1928, S 28 (Tannenbaum) 

(378) Tannenbaum More About the Booke of Sir Thomas Moore 1928 
— Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 222 — 223 (Bernhard Beckmann) 

^ Taylor Is Shakespeare’s Antonio the «Weeping Philosopher)) 

? 1929 — Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 219 (Bernhard Beckmann) 
(383) Thorndike Shakespeare m America 1927 — Rez London 
Mercury 18, S 440 — 441 (Frank Birch) — MLN 44, 1929, S 396 — 398 (Harold 
N Hillebrand) — RAA 6, 1928/29, S 62 (G Lambin) — Shakespeare Review 
1, 1928, S 123—124 (W B Kempling) — Ref Theatre Arts Monthly 12, 

S 375 (D M Morton) 

(384) Thurne Geschichte des Gemebegnffs m England 1927 — Rez 
JEGPh 28, 1929, S 314—315 (E C Knowlton) — Leuvensche Bijdragen 
19, H 3/4, Bijblad (T D ) — Mus 36, 1928/29, S 187 (ACE Vechtman- 
Veth) — ZFEU 28, 1929, S 391 (Karl Ams) 

(63, 347) Tilley Elizabethan Proverb Lose m Lyly’s «Euphues» 1926 
— Rez DNSpr 37, 1929, S 604 (W Fischer) 

(389) Turner Irony m English Literature 1926 — Rez MLN 43, 1928, 

S 355— 356 (R[aymond] D H[avens]) A „ 

(68) Ward The Famous Victories of Henry V 1928 — Ref Jb 65, 
N F 6, 1929, S 222 (Bernhard Beckmann) — SP 26, 1929, S 221 (Hardin 
Craig) 

(148) Wecter Shakespeare’s Purpose in «Timon of Athens# 1928 — 
Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 221 (Bernhard Beckmann) 

(894) Willoughby The Heading «Aetus Primus, Scaena Pnma# in the 
First Folio 1929 — Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 225 (Bernhard Beckmann) 
(62, 686) Witherspoon The Influence of Robert Gamier on Elizabethan 
Drama 1924 — Rez Lbl 50, 1929, S 185—186 (W Fischer) 

(400) Wolff Die Renaissance in der engl Literate 1928 — Rez 
Angl Beibl 40, 1929, S 121—128 (S B Liljegren) — Lbl 50, 1929, S 25—26 
(W Schirmer) — LZbl 79, S 1718 

18 * 
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Hartl, 


(4) Works Insel Shakespeare Der Kaufmann von Venedig 1927 — 
Ref ZFEU 28, 1929, S 550—551 (H Jantzen) 

(6) Works Kmgsway Shakespeare 1928 — Rez DNSpr 87, 1929, 

8 159—160 (Walther Ebisch) — Ref ZFEU 28, 1929, S 550 (H Jantzen) 

(62, 9) Works The New Shakespeare Measure for Measure 1922 — 
Rez Angl Beibl 41, 1980, S 103—104 (H Jantzen) 

(7) Works The New Shakespeare 1928 — Rez English Rev 46, 

S 744 — LTS, May 17, 1928, S 374 — ebda May 24, S 396 (W W Greg) 

— ebda June 7, S 430 (Peter Alexander) — ebda June 21, S 468 — N & Qu 
Vol 154, S 396 — RAA 6, 1928/29, S 264—266 — Angl Beibl 40, 1929, 
S 104-106 (H T Price) 

(10) Works A New Variorum Edition, ed by Furness 1928 Cono- 
lanus — Rez LTS, July 19, 1928, S 582 — ebda Aug 2, S 568 (Kathanna 
A Esdaile) — Saturday Rev of Literature 5, S 220 (Homer E Woodbridge) 

— Shakespeare Review 1, 1928, S 197 — 198 (W B Kemplmg) — Theatre 
Arts Monthly 12, S 689—690 

(13) Works, ed by Wilson 1928 — Rez LTS, March 8, 1928, S 166 

— Manchester Guardian Weekly 18, S 272 (C H H ) 

(14) Works The Yale Shakespeare Richard III 1927 — Ref Arch 
84 Jg , 155 Bd , 1929, S 316 

(408) Wright Vaudeville Dancing and Acrobatics m Elizabethan Play 
1928 — Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 225 (Bernhard Beckmann) 

(409) Wright The Scripture and the Elizabethan Stage 1928 — 
Ref Jb 65, N F 6, 1929, S 225 (Bernhard Beckmann) 

(63, 643) The Year’s Work in English Studies, Vol V 1926 — Rez 
Lbl 49, 1928, S 413 — 415 (Hermann M Flasdieek) 

(411) The Year’s Work m English Studies, Vol VI 1927 — Rez DLZ 
49, 1928, Nr 30 (Henry LudeLe) 

(412) The Year’s Work m English Studies, Vol VII 1928 — Rez 
DNSpr 37, 1929, S 418—419 (Fritz Karpf) — MLN 44, 1929, S 557—558 
(R S Crane) — MLR 23, 1928, S 518 (C J S ) — N & Qu Vol 154, S 234 

— RAA 6, 1928/29, S 74—75 (L Cazamian) — Ref LTS, March 15, 1928, 
S 190 

(418) Zachnsson The English Pronunciation at Shakespeare’s Time 
1927 — Rez E Studien 63, 1928/29, S 406—408 (W Franz) —LTS, Oct 18, 
1928, S 752 — Manchester Guardian Weekly 18, S 213 (H B C ) — Mus 36, 
1928/29, S 235—237 (B A P van Dam) — RAA 6, 1928/29, S 437—438 
(J Delcourt) 


VI MISZELLEN 

♦I Ams, Karl Nekrolog Ellen Terry Jb 65, N F 6, 1929, S 184 
bis 188 

*n Bihl, Josef Wilhelm Franz zum 70 Geburtstag, 24 Marz 1929 
E Studien 63, 1928/29, S 460—468 

*GI Preisfrage der Umversitat Groningen uber den EmfluB von *The 
true Chronicle History of Kmg Leir and his three Daughters » auf Shakespeares 
«K mg Lear* E Studies 10, 1928, S 73 

♦IV La representation du Premier Hamlet au Theatre de F Avenue 
RAA 6, 1928/29, S 190 

*V Mack, Albert Zum 70 Geburtstag und zui Emeritierung von Dr 
Wilhelm Franz, ord Prof der engl Philologie an der Umversitat Tubingen, 
daxgebraeht von emstigen Schulem ZFEU 28, 1929, S 81 — 82 

VI L L Sohuckmg sprach «tlber die Oberlieferung des Hamlet Textes* 
m der Sitzung der Phil hist Klasse der Sachs Akademie der Wiss zu Leipzig 
am 22 Februar 1930 — Ref DLZ 51 1980, S 621—622 

VII In Stratford on Avon wurde am 2 Juli 1929 der Grundstem fur 
das ^Shakespeare Memorial Theatre* gelegt Ref N Jb 5, 1929, S 632 

Vm Shakespeare Festspiele des Dresdener Staatl Schauspielhauses vom 
28 Jum bis 6 Juli 1930 
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IX The Jubilee m Honour of Shakespeare LTS, 1929, Nr 1, S 420 
*X Nachruf auf Prof Albert Hams Tolman (gest 25 Dez 1928) MPh 
26, 1928/29, S 371 


Registei 

zur Bibliographie 1928 — 1929 


Die Zahlen im Register verweisen auf die Xitel, die durch die vorhegende Bibliographie dee 
Jahrbuchs fortlaufend numeriert sind die rdmischen Zahlen verweisen auf die entsprechenden 
Nummern m der Abteilung «Miszellen», die ebenfalls eine durchgehende Numenerang tragen 
Die Bezeichnung Shakespeares als Yerfasser ist im Register als selbstverst&ndHch weg 
gelassen worden, es ist aber die Benennung «Works, Werke Sonnets » stets als «Shakespeare s 
Works » aufzufassen Tn alien anderen Fallen i«t der Verfasser ausdriicklich als solcher genannt 
Fiir die emzelnen Werke MmU puulS CAbku zung «Sh») smd die unten angegebenen iiblichen 
und allgemein verstiindlicnen Kaizungen un lUgic-tci gebraucht worden und zwar, urn ihre Zahl 
mcht aUzusehr anwachsen zu iassen die englische Bezeichnung anch dort wo es sich um tJber 
setzungen m andere Sprachen handelt jedoch ist in emem solchen Fall die Sprache selbst gemigend 
kenntlich gemacht So findet man «Els Sonets de Shakespeare Traduccio completa de Carme 
Montoriol Puig» unter «Sonn (Ed Puig) katalan» Im dbrigen verweisen die jedem Titel beige 
fiigten Zahlen auf den vorliegenden Jahrgang der Bibliographie 


Abkurzungen 


A W (All s Well) 

A and C (Antony and Cleopatra) 

A Y L I (As You Like It) 

C of Errors (Comedy of Errors) 

Cor (Coriolanus) 

Cymb (Cymbeline) 

Haml (Hamlet) 

1 Hen IV 

2 Hen IV 
Hen V 

1 Hen VI 

2 Hen VI 

3 Hen VI 
Hen Vm 
John 

J C (Julius Caesar) 

Lear 

ILL (Loves Labours Lost) 

Macb 

M for M (Measure for Measure) 

M of V (The Merchant of Venice) 

M W of W (The Merry Wives of Windsor) 


M N D (A Midsummer Nights Dream) 
M Ado (Much Ado About Nothing) 

Oth 
Pericl 
Rich II 
Rich in 

R and J (Romeo and Juliet) 

T of Sh (Taming of the Shrew) 

Temp 

T of A (Timon of Athens) 

T A (Titus Andronicus) 

Tr and C (Troilus and Cressida) 

T N (Twelfth Night) 

T G of V (Two Gentlemen of Verona) 
W T (Winters Tale) 

Lucr 

P P (Passionate Pilgrim) 

Sonn (Sonnets) 

T N K (Two Noble Kinsmen) 

V and A (Venus and Adorns) 


Adams, J Qu. (Ed) s Haml 

Life of W Sh 189 

Addy, S O (Golding Rez ) 216 
Albright, E M Sh ’s Puns on «Bonds» 
140 


Alexander,? Henry VI and Rich III 
67 u 108 

Tr and 0 1609 116 

Allen, P Originals of Ophelia 27 

Sh and Chapman as Topical 

Dramatists 141 


Sh and Chapman 142 

s James, R 286 

A W (Ed by A Qmller-Couch) 


AnheiBer, S (Hrsg ) s Cymb 
Annual Bibliography VIII 148 
— * — IX 144 


A and C (Ed by J D Wilson) 18 

s Latymer 

s Simpson, L 

8 Stoll, E E 

Ams, K Londoner Theater 145 

Londoner Theater 146 

Ellen Terry I 

(Handbuch der Englandkunde 

Rez ) 218 

(NicoH Rez ) 279 

Aronstem, Ph Dramatik 147 

D engl Renaissancedrama 148 

Patnotismus u Staatsgefuhl d 

Englander 149 

(Const antm Weyor Rez ) 186 

(Cromwell Rez ) 192 

Arthur Hutchinson Sh on the Screen 
160 
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Hartl , 


Asanger, F (Ruhrmann Rez ) 298 
Ashton, J W Jolm A Kent and 
John a Cumber 151 
A Y L I (Ed by R Buiton, G H 
Gordon, C T Onions) 11 

(Ed by Quiller Couch 

and Wilson) 5 

(Ed by J D Wilson) 18 

s Babcock, R W 

s Eichler, A 

s Elkins, P 

s Tannenbaum, S A 

s Tilley, M P 

Aynard, J (Ed ) s Temp 
Babcock, R W A Y L I III, II 17 

R and J I, IV, 86 104 

Bibliogr of 18 th Century 

Criticism of Sh 152 

Bibliogr of Sh Criticism m 

the 18th Century 158 

Richardson’s Criticism of 

Sh 154 

A Baconian Encyclopedia Wanted 155 
Bailey, J Sh 156 
Baker, A E A Sh Dictionary 157 
Baker, H T Note on Hen V 58 

«\ Wide Sea of Wax» 113 

T N I, I, 8 122 

Baldwin, St s Bailey, J 156 
Baldwin, Th W (Ed ) s C of Errors 

Texts and Prompt Copies 58 

(Chambers Rez ) 59 

Barker, F G (Ed ) s AV oorks 2 
Barnard, F P The Whitewashing of 
King John by Sh 66 
Bartlett Autograph Material by Sh ’s 
Fellow Dramatists 158 
Barton, D P Links between Sh and 
the Law 159 

Baskervill, Ch R TheEhzab Jig and 
Related Song Drama 160 
Baty, G Visage de Sh 28 
Baugh, A C American Bibliogr 1928 


American Bibliogr 1929 162 

(Annual Bibliogr Rez ) 148 

Baum, P F (Ruhrmann Rez ) 298 
Beck, J M s Barton 159 
Beckmann, B Zeitschnftenschau 168 

(Alexander Rez ) 116 

(Gray Rez ) 88 

— — (Parrot Ref ) 71 

(Willoughby Ref ) 864 

Benedetti, A Ordme dei sonetti <5i 
Sh 129 


Bentley, G E Sh ’s Fellows 164 
Actors of the Ehzab Period 

165 


Records of Players 166 

(Nungezer Rez ) 281 


Bergdol, E Hamlets Name 29 
Bethirrum, D The Immortal Word 
smith 167 

Bihl, J W Franz II 
Bmg, J Shs Sommematsdrom 95 
Blankenfeld, F Hamlet 80 
Blunden, E Sh ’s Significances 168 
Boas F S The Year b Woik VIII 878 

Sh Societies 169 

Boas, G Sh and Christianity 170 
Bode, E Gesch d engl Lit 171 
Boggs R S La Mujer mandona de 
Sh 172 

Bohtlmgk A Gundolfs «Sh » 178 
Bolton, J S G The Authentic 
Text ox T A 114 

Two Notes on T A 115 

Bottgei, H The English Diama 174 

Bradby G F About Sh and his 
Plays 175 

Studies m Sh 176 

Brandi, A Shs Heirat 177 

Sh Leben, Umwelt, Kunst 178 

(Scripture Rez ) 807 

(Tannenbaum Rez ) 842 

Breton, N Melancholike Humours 179 
Brill R (Glode Rez ) 215 

(Ost Rez ) 285 

Brooke, T The Sh Songs 180 
Brown, B D Prototypes of Loienzo 
and Jessica 89 

Brugmans, H (Jan Rez ) 62 

(Soons Rez ) 64 

Bruld, A (Lafourcade Rez ) 246 

(Mee Rez ) 264 

Brimner, K D Lear Text des Burg 
theaters 76 

(Platter Rez ) 289 

Burton, R (Ed ) s Works 11 
Cady, F W Sh Views Old Age 181 
Camden, 0 Marlowe and Ehzab 
Psychology 182 

Campbell, A Y Problems of Rami 81 
Chambers, Sir E K Actors’ «Gag» 
m Ehzab Plays 59 
Charlton, H B Sh Politics and 
Politicians 188 

Chass4, Ch Les Textes de Haml 82 
Chaumi5, E (M , M Rez ) 257 
Chesterton, A K Sh Review 815 
Chevalley, A Les deux Hamlet 88 

(Straehey Rez ) 889a 

Gian, V Un artxcolo shakespeariano 
di Ugo Foscolo 184 
C of Errors (Ed by Th W Baldwin) 
22 

(Ed by H Fa^eon) 8 

Connes, G Du nouveau sur De Vere 
185 

Constantin- Weyer, M W Sh 186 
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Cowl, R P Sources of the Text of 
Hen IV 52 

Authorship of «Periel » 102 

Craig, H Theory of the Engl Re 
naissance 187 

Sh and Formal Logic 188 

Recent Lit of the Engl Re 

naissance 189 

(Benthley Ref ) 161 

(Golding Ref ) 216 

Cra 6, E England lm elisab u purit 
Zeitalter 190 

Croll, M W (Ruhrmann Rez ) 298 
Croce, B Un viaggiatore m Italia 191 
Cromwell, O Th Heywood 192 
Cymb (Hrsg v S Anheifier) 28 

— (Hrsg \ Schuehmg Schaubert, 
Tempelklassikei ) 12 

— s Law, R A 

Dam, BAP van Alleyn’s Player’s 
Part of Greene’s «Orlando Furioso » 
198 

(Platter Rez ) 289 

— (Works Rez ) 5 

Danchm, F C (Works Rez ) 5 
Danton, G H Germany Ten Years 
After 194 


Darton, F J H (Ed ) s Lear 
Daugherty, Gr H jr Sh as a Mili- 
tary Critic 19t> 

Deckner, E (Blunden Rez ) 168 

(Charlton Rez ) 188 

(Wilson Rez ) 868 

Deetjen, W Die 65 Hauptvers d 
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(The Year’s Work VIII Rez ) 
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(Ward Rez ) 358 

Grenzmann, W D Jungfrau von 
Orleans 1 d Dichtung 61 
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(Ruhrmann Bez ) 298 

Hudson, H H s Hebei, J W 
Hughes, G Story of the Theatre 229 
Hummel, F A Sh Beader III 230 
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— s Lumsden, L I 

McCarthy, E E Portraits m Haml 48 
Mack, A Z 70 Geburtstag v W 
Franz V 

McKmght, G H Mod Engl m the 
Making 258 

McNulty, J H s Sh ’s Nomen 
clature 818 

Magon, L (Works Rez ) 7 
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296 

Rollins, H E (Baskervill Rez ) 160 
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Schuckmg, L L (Hrsg ) s Works 12 

Haml Text VI 

Schultze, H M A Day in Elizab 
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Sh ’s Nomenclature 318 
The Sh Pictoral and Visitor’s Weekly 
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Stahl, B L Dramaturg Bucherschau 
331 

Standke, E Plural bei Sh 332 


Starnes, D T Dryden as an Adaptor 
of Sh 333 
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Rez ) 237 

V and A s Spencer, H 
Villeroy, A Sh* et nous 356 
Volbeda, R Over de Shylockfiguur 93 
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Williams, Ch A Myth of Sh 362 
Williamson, G Elizab Drama and 
its Classical Revival 363 
Willoughby, E E The First and 
Second Quartos of Haml 50 

interruption in the Printing 
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— (Hrsg v K M Schiller) 10 

— (School Sh , ed by R Burton, 
G H Gordon, C T Onions) 11 

— (Tempelklassiker, hrsg v L L 
Sehuckmg u E v Sehaubert) 12 
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84 Seiten 8° 1930 Kartomert M 2 50 

dorch seine Geschichte der englischen Literatur im 19 und 20 Jahrhundert m \mten Kreisen 
berdhmt gewordene Professor an der Umversitat Zunch gibt hier erne kur2e Darstelhxng von der 
heutigen englischen Literatur, lhren wichtigsten Vertretem und deren bedeutendsten Werken Seme 
Uberlegen abgefafiten Ausfuhrungen werden vielen, die nach emem kurzen F uhr er durch die yahlrfurVTT 
Erschemungen des englischen hterarischen Lebens verlangen, willkoramen sem 


Samuel Butler der Jungere 

von 

Dr PAUL MEISSNER 

Privatdozent an der Umversitat Berlin 

192 Seiten gr 8° 1931 Geheftet^i4 — 

D er Verfasser versucht Butler aus seiner Zeit heraus verstandhch zu machen und zeigt, nut welcben 
geistigen Strdmungen er sich ausemanderzusetzen hatte Im Vordergrund der Untersuchung steht 
die problemgeschichtliche Seite doch wird das Biographische soweit herangezogen, als es zum Ver 
stdndms der mit Butlers Werk verbundenen Probleme notwendig 1st Gezeigt wird die groBe Bedeu 
tung die Butler als Anreger fur die jungste englische Kultur und Literatur gehabt hat so daQ dasBuch 
auf weite Strecken hm erne Geistesgeschichte des ausgehenden Viktonamsmus bildet 


Der englische Fruhhumanismus 

Em Beitrag zur englischen Literaturgeschichte des 15 Jahrhunderts 

von 

WALTER F SCHIRMER 

0 o Professor an der Umversitat Tubingen 

184 Seiten gr-8° 1931 Geheftet J 6 12 — 

C Tber den englischen Fruhhumanismus ist bisher nur m Gesamtdarstellungen des Humamsmus oder m 
‘ grdBeren Literaturgeschichten und deshalb mit veremfachender Kurze, meist fruher Gesagtes 
wiederholend, geschrieben worden Emer gesonderten Darsteliung des Fruhhumanismus komrat daher 
doppelte Bedeutung zu emmal erklart sie die Sonderstellung des englischen Humamsmus durch sorg 
faltiges Ausemanderlegen der Anfange zum anderen fallt damit Licht auf die bisher im Dunkel ge 
bhebene Literatur des englischen 15 Jahrhunderts jene Zeit des ausgehenden Mittel alters die heute 
mehr als manche spatere Penode zum Gegenstand emgehender Untersuchungen auffordert 

Die Charakterprobleme bei Shakespeare 

Erne Emfuhrung m das Verstandnis des Dramatikers 

von 

LEVIN L SCHtJCKING 

o 6 Professor an der Umversitat Leipzig 

Zweite, verbesserte Auflage xvi, 286 S gr-8° 1927 InLemengeb JIZ — 

ohne Zweifel haben wir es mit dem hervorragendsten Buch der Shakespeare-Literatur 
sejt langen Jahrea zu tun emem Buch, das weithin fSrdemd und anregend zu wirken berufen ist * 

Literarisches Echo 




N. G. Elwert’sche Verlagsbuchhandlung (G. Braun) 

Marburg 
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THE 

ETERRAL SHAKESPEARE 

BY CUMBERLAND CLARK 

TO many of us the Elizabethan age 
is one of colour and romance and m 
this vivid and convincing account 
of Shakespeare and his works the 
reader will find a wealth of both 
The bluff and jovial Elizabethans 
live again in these pages, and with 
them we attend the hunt ruffle it 
at the play jostle beggars and 
strolling musicians round the cheap 
jacks stalls and foregather with the 
merry rout m the taverns of old 
London 


THE SOIMETS 
OF UULLIMI SMMESPEME 

THE EDITION OE 1609 
Some Press Cnttcims 
Unhesitatingly we give pride of place 
not to any new book but to the first 
two of the admirable and astonishingly 
cheap replicas of epoch making volu 
mes by Mr Noel Douglas — 

The Saturday Review 
‘Any one of the replicas would make 
an excellent possession or an excellent 
gift These books have already been 
widelj approved but they cannot be 
over praised — a delight to hand and 
eye — Spectator 

‘ We have showered just praises on the 
former volumes and need only repeat 
here that each addition to these life like 
photographs of original texts dimi 
wshes vastly the former distance 
between the millionaire collector and 
the happier book lover rich only in 
taste and desire — Observer 

58 Od net Limit Edition &1 lls 6d 


The Best Complete One -Volume Shakespeare 

THE KINGSWAY SHAKESPEARE 

This new edition of the complete dramatic and poetic works 
of Shakespeare is the finest of its kind The type is larger 
and dearer than that used m any one-volume edition pre- 
viously published 1350 pages, size 20 x 13 cm Each play is 
preceded by an introduction by the famous Shakespearean 
scholar Professor Losey, and there are appendices and a glossary 

With 20 Illustrations by Leading Modern Artists Bound in 
Dermatoid with gilt top, 10 s 6 d , in Full Leather, 21 s 

Without Illustrations Bound in Buckram, 7 s 6 d 

Prospectus from 


GEORGE O HARRAP & CO , LTD , 39 PARKER ST , LONDON, W C 2 
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Robert Browning und die Antike 

von 

Dr ROBERT SPINDLER 

Privutdozcnt fur en^lis»cht Philologie an dcr Umvcrsitat Mttnchen 

Zwei Teile in einem Bande 
372 und 382 S gr 8° 1930 Geheftet 50 

In dieser umfingreichen Studie versucht der Verfasser eme erschopfende Gesamtdar 
leering der Beziehungcn Brownings zur Brow nmgs Verh iltms zur gnechischen 

und romischen Literatur sowie seine Stellung zur antiken Kultui uberhaupt, also auch 
zur Philosophic und Kunst, werden zum erstenmai aufs grundhchste erforscht 


KOLNEB ABBEEFEN ZUM ENGLISCHEN BECHT 

Herausgegeben von Hans Goldschmidt 

a o Professor an der Unuersitat Kdln 

Heft i 

Grundziige des Law of Agency 

als der Lehre von der Geschaftsfuhrung nach enghschem Recht 

von 

Di WILHELM LANGENBACH 
55 S gr 8° 1928 Geheftet Ji 3 — 

Heft 2 

Die staatsrechtliche Inkraftsetzung von 
Staatsvertiagen m England 

von 

Ob -Reg -Rat Dr OTTORIESE 
39 S gr 8° 1929 Geheftet Ji 2 50 

Heft 3 

Englische Fiskalprozesse 

(Crown Proceedings) 
von 

Dr FRITJOF LORCK 

51 S gr-8° 1930 Geheftet Jt z 50 




